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The historical phase that the
industries manufacturing
architectural materials are
currently going through appears,
in our eves, appropriate for a
reflection on the relationship
between design and
manufacturing. In the history of
our company, these aspects have
never been dissociated from
reasearch and innovation of the
form: “guaranteed”, in a certain
sense, by the creative and
professional quality of the
designers who, in the course of
mare than eighty years, have
collaborated with Olivari. We have
therefore deemed it important to
make a critical reconstruction of
the history and the present
vicissitudes of our production: as a
case study that may be of general
interest, but also in view of the
new oricntations that we are
developing.

Our other desire has been to seck
to fill, at least partially, the

Perché questo libro. 1’attuale fase storica dell'industria per I'architettura ci sem-
bra adatta per una riflessione sui rapporti tra progettazione e produzione. Que-
ste nella storia della nostra azienda non sono mai state disgiunte dalla ricerca e
dall’innovazione formale: «garantita», in un certo senso, dalla qualita creativa e
professionale dei progettisti che in pitu di ottant’anni hanno collaborato con Oli-
vari. Ci & sembrato pcrcifrn importante ricostruire criticamente storia e attualita
della nostra produzione: come case study di possibile interesse generale ma an-
che per 1 nuovi orientamenti che ci proponiamo. L’altro nostro desiderio era
quello di tentare di riempire, almeno in parte, il vuoto di comunicazione che
ancora oggl in Italia circonda la storia della maniglia. In questo senso riteniamo
che 1l saggio mtroduttivo del libro, le successive schede riferite a1 singoli autori
e prodotti, msieme con la ricca documentazione per immagini, possano essere
utili a una vera, futura catalogazione storica della maniglia: quella catalogazione
che, come 1l progetto di un piccolo «Museo della maniglia moderna», fa parte
dei nostri programmi futuri. Ci auguriamo dunque che questa pubblicazione
possa essere interessante per tutti gli «addetti ai lavori», soprattutto architetti e
progettisti di spazi abitativi: ma vorremmo anche che da questo inizio di docu-
mentazione potessero nascere nuovi studi e ricerche su un oggetto semplice
ma importante, nella vita quotidiana come nella storia del prodotto industriale.
Ernesto Olivari

vacuum of communication that
still surrounds the history of the
doorhandle in Italy. We consider,
in this sense, that the volume’s
introductory essay and the
biographies of the individual
authors and products, along with a
rich documentation in the form of
images, might be useful for an
actual, future historical
cataloguing of the doorhandle:
that cataloguing which, along
with our project for a little
“Museum of the modern
doorhandle”, is part of our plans
for the future,

We therefore hope that the
“insiders™ will find this publication
interesting; above all we refer to
architects and designers of home
interiors; it is also our aspiration
that this initial documentation
may be an inspiration for new
studies and researches on a simple
but important object, in everyday
life as well as in the history of the
indusirial produci.
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Schizzi di siudio e
disegno per la
lacciata del nuovo
stabilimento Olivari,

Borgomancro,
Movara (1989.1991)

Rorgomanero,
Novara (19591991}

sandro Mendini

Da qualche tempo ho assidui colloqui con i fratelli Olivari che - tenendo cara la continua testimonianza del loro padre -
stanno inquadrando la loro politica nel contesto del panorama culturale del design anni Novanta. Nel percorso attraver-
so i decenni Sessanta, Settanta e Ottanta I'industria Olivari ha toccato con grande correttezza le tappe principali del
Bel Design italiano, coinvolgendone tutti i protagonisti. Ancora prima Marcello Piacentini aveva disegnato le famose
maniglie in bronzo per il Palazzo di Giustizia di Milano, che ora I'industria rimette in edizione. Stiamo usando il metodo,
e questo libro ne & una prima traccia, di fare oscillare un pendolo che - dal limite dei primordi di un'azienda sempre
votata all'alta tecnologia - si muova lungo la linea qualitativa della sua tradizione e indichi il tracciato del suo futuro. Un
futuro che tenga conto della storia Olivari, aprendola perd alle istanze di eclettismo e di agilita implicite in un catalogo
che voglia porsi un ruolo protagonista nelle trasformazioni linguistiche e produttive attuali. Nell’architettura, la maniglia
& una specie di miniatura. Essa appartiene alla storia del costume, e rispetto a una casa ha lo stesso compito estetico
che un gioiello ha rispetto al corpo umano. Inoltre, per svolgere bene la sua reale funzione di strumento, la maniglia
condensa in sé materiali e finiture sempre pid sofisticate. E anche va detto che la maniglia & I'impugnatura, quella zo-
na della porta da toccare con la mano per passare da una in un‘altra stanza, cioé per aprire o chiudere, per accettare
o negare il possibile mistero di una soglia. E per questo che ogni architetto tende volentieri a impegnarsi in questo pro-
getto, che & tanto piccolo, quanto difficile e virtuoso: spesso anche per marcare i propri edifici con un segno personale
sulle loro porte, cosi come pure & successo a Marcello Nizzoli, Gio Ponti e ad altri maestri ancora. L'approfondimento
di tutti i temi in gioco nell'industria Olivari, compresa la revisione dell’organigramma, della dimensione produttiva e del
sistema di comunicazione, ha condotto al progetto di ampliamento della fabbrica e a una nuova palazzina per gli uffici.
Nella palazzina, la cui attenta impostazione architettonica & omologa e riassume le problematiche di design esposte,
viene applicata la maniglia di Marcello Piacentini, che viene assunta come «immagine simbolo». E si pensa pure al-
I'idea - almeno teorica - di un «museo della maniglia», di cui I'impostazione filologica di questo libro & una prima verifica.

| have, for some time, been in closa making a pendulum swing, whilacih respaact to the human body. Aftar o closo axaminatlon of all tha
contact with the Ollvarl brothers, Irom the first stages of a company Moreover, the handle presents a themos that nteract In the Ollvari
who = with the parpotual always doedicated to high condensation of Inoreasing industry, Including the revislon of
testimonial of thelr father at hearl - technology - proceads along the sophisticated materials and the organization board, the

are adjusting thekr company's gualitative path of its tradition, linlehings, in order to periorm s manmufacturing division and the
policy to the contoxt of the cultural Indicating lts fulure couraa. true function as an instrument well. system of communication, the
scanario of the 1990"s. During the An aititude towards the future that Mot to forget that the doorhandle is project for the expansion of the
decades of the sixties, & 1 takes Olivarl’s history Into account, the handla, that part of the door lactory and a new offlee building
and elghties the Oliv Tt 1 inded it may be to that the hand touches In order to has baan prepared. In the latter
has, very correctly, pa ipatec t ests eclocticlsm and pass from one reom to another, in bullding, whose caredully planned
all the dilferent stages of Itallan i hat are implicit in a other words, a means of opening or architectural layoul is homologous
qualily design; obtaining tho catalogue concaived with the closing,; accopting or denying the and aummarizes the exposed
contributlon of all s principal purposn of establishing its rolo as a possible mystery of a thrashold. prablams of dealgn, Marcello
protagonisis. Even befora this protagonist in the present This is why every architect tends to Placantinl's doorhandis, which
parlod, Marcello Placentind had transformation of styles and gladly accept the challange of this could be defined a “symbeollc
drawn the famous doorhandles in produaction mothods. In kind of praject] just as s i is imagea"; has baan Installed. And the

bronzo for the Milan Palace of architectura the doorhandle = a diffiewlt and virluod Idixa - at laast theoratical - of a
Justice, which are now or kind of minlature. It iz part of the arder to glve his ow “musaum of the doorhandle”; of
baing producad by the « history of customs, and [ta Tfunction thair doors a poer i which the philological approach of
We are adopling the me with respect to the house is the this has beoen i @ with Nizzoli, this bool ha first varilication, Is

this book Is a first outline, of sama as that of a Jewel with Pontl and other mastars, also a possibility.
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Stefano Casciani
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Hands on architecture

The modern handle

The dehumanization of design, be
it urban, architectural or the design
of objects, is a central problem in
this, our own, fin de siecla. It has
become ever more difficult to
decide what the role of an object is
once the concreteness of a man
steeped in the classical tradition
has been replaced by an alliptically
defined “artificial" identity, to
which, furthermore, real life is
subordinated. The crisis in
architecture, as evident in ltaly as
elsewhera, is due in no small part
to this loss of contact betwesan the
ideal world of the project and the
physicality and tangibility of the
redl world. In the falsification
attendant on consumerism, objects
lose their utilitarian value and take
on the role of fetishes; more or less
symbolic representations of remote
archetypes, turned upside down
and used for uncertain ends: this is
as true for the motor car as it is for
furniture or any other design
object.

In such a confusing pancrama it is
not surprising that the value of
certain objects, most especially
those whose function is determined
by the very physicality of thair use
and which, as a consequence,
allow of a continued
enperimentation and development
- improved rather than limited by
the restrictions of their use, is
baing reconsiderad. A pot must not
burmn the hands of its user when it
is taken off the heat; a knife
mustn't slip in the hand; a clock
must be readable, preferably

easily readable,

It is not coincidental that for some
tima thase objects, apparantly
banal but in fact very important,
have commanded the attention of
industry and dasigners. Among
these objects, the handle is a
concentrate of large problems: a
truly ergonomic object, with the
power to obstruct or facilitate our
everyday use of the environment;
an indispensable alement of our
surroundings, the choice of which
= tha most suited to the style of the
home or office - may take days;
but also, and not least, a small
sculpture, often the only formally
characterized detail in otherwise
anonymous spaces, The last link
between building and man. When
we open or close a door we are
performing a symbolic gesture
unchanged over the centuries:
hands on archifecture.

It is a pity that a history of this
ritual, and of the objects which it
necessitates, does not exist, for
such a history could tell us much
about the evolution of our material
culture. Neverthalass, this
consideration cannot but take into
account certain archetypes which
have marked the birth of the
“modern”’ handle; the more so in a
book dedicated to the work of
Olivari, or better, to a company
which in eighty years has put
together a unigue catalogue which
containg and represants

in itsedf the history of the modern
Italian handle.

From craft to industry
Paradoxically, the birth of an
authentically modern expression in
architecture was not occasioned by
the mesting of a design culture
with an industrial culture, but
rather came about as a result of a



LLa maniglia moderna e la produzione Olivari

Dall’artigianato all'industria

La disumanizzazione del progetto, sia esso urbanistico, architettonico o di design, & il
problema centrale di questo scorcio di fine secolo.

Diventa sempre pin difficile capire quale sia lo scopo degli oggetti, una volta che all'uomo
concreto della tradizione classica si sostituisce una non meglio definita identita «artificia-
les, a cul viene subordinata la vita reale.

La crisi dell’architettura costruita, evidente in ltalla come In tutto il mondo, ha sicuramen-
te una ragione profonda in questa perdita di contatto tra il mondo ideale del progetto e il
mondo fisico della realta. Mella falsificazione consumistica gli oggetti vanno infatti per-
dendo il loro valore utilitario per assimilarsi a feticci, rappresentazioni pressoché simboli-
che di archetipi remoti, stravolti e utilizzati a fini incerti: cid vale per le automobili come
per l'arredamento & ogni altro oggetto di design. '

In questo scenario un po' confuso rlacguistano sicuramente valore alcuni tipl di utensili,
legati indissolubllmente all'uso fisico e che come tali permettono ancora un certo grado
di sperimentazione formale - migliorata, piuttosto che vincolata, dalle restrizioni d'uso
che essi impongono. Una pentola non deve bruciare le mani guando sl toglie dal fuoco; un
coltello non pud sfuggire; un orologio deve essere leggibile, possibilmente in fretta.

Mon casualmente da qualche tempo si rafforza 'attenzione dell’industria e dei progettisti
verso gquestl oggetti, apparentemente cosi banali ma in realta tanto importanti. Tra essi,
la maniglia & un piccolo concentrato di grandi problemi: un oggetto veramente ergonomi-
co, che pud ostacolare o facilitare I'uso quotidiane degli ambienti; un elemento indispen-
sabile dell’arredo, per cul sl possono passare giornate a scegliere la maniglia pih adatta
allo stile dell'abitazione o dell'ufficio; ma anche in fondo una piccola scultura, l'unico pun-
to formalmente caratterizzato in spazi spesso anonimi. L'ultimo legame dungue tra edifi-
clo e persona. Quando apriamo o chiudiamo una porta compiamo ancora un gesto simbo-
lico, immutato da secoli: prendere per mano Parchitetiura.

Una storia di questo rito e degli oggetti ad esso necessari non esiste: & un peccato, per-
ché potrebbe dirci molto sull’'evoluzione della nostra cultura materiale. E tutiavia queste
note non possono non tenere conto di alcuni archetipi che segnano la nascita della mani-
glia «moderna+ tanto pid in un libro dedicato alla produzione Olivari, ovvero all'azienda
che in ottant'anni di lavoro & riuscita a comporre un catalogo sicuramente unico, in guan-
to contiene e rappresenta in sé tutta la storia della maniglia moderna italiana.

Paradossalmente la nascita di un'autentica espressione moderna in architettura non si
ha affatio con I'incontro tra cultura del progetto e cultura industriale, ma piuttosto con la
rivalutazione dell’artigianato proposta dal «padri fondatori» del Movimento Moderno.

William Movrris, nel realizzare la sua Casa Rossa (1860) getta le basi di quelli che sarebbe-
ro stati gli ateller «Morris 8: Company», In grado di disegnare ed eseguire decorazioni mu-



Yictor Horta, manigha in bronzo per
I'Hédel Solvay, Bruxelles (1984-1898). In
una dei suoi capolaver, linveniore
dell"Art Mouvean tenta la costruzione di
unappera d'arte totales applicando a
tutto Vedificio le regole di un nuovo
universo anificiale. Anche nel dctlaglin
delle maniglie, ke linge-forza SUZEETIECOND
I'usey dinamico di un edificio
arivoluzionarion,

Ficror Horta, bronze doorkandie for the
Hitel Solvay, Brissels (1954-1898) In one
of his masterpieces, the inventor of Art
Nowveau artenipred the construction of a
“rotal work of art”, applving the rules of a
rigw ariificial universe fo the entire
consiryciion, Afse i the detail of the
doorfiardle, the fines oree suggest Hhe
chynamic use of a "revrg.l'rﬁrﬁmmr}r@ﬁ
burileding,

10

re-avaluation of craftmanship by
the founding fathers of the Modern
Movement,

Williarm Morris, in the realisalion of
his Red Housa (1860) laid the
cormerstones of what would
become the workshop “Morris &
Company", a assembly of
craftsmen able to design and
produce wall decorations,
windows, furniture, embroidery and
metalwork, including handles,
Howewer, it was not until the first
extraordinary trials of Victor Horta
that an authentically **heroic and
original” interpratation of ancient
craft skills was seen. At the Hotel
Solvay in Brussels (1895-1898) the
principle features of Art Nouveau
found some of its best applications
in the fluid continuity of the door
and window handles: ideal
compliments to an architecture
which - inspired by and at the
sama time, abstracted from nature
= recraates an artificial internal
universe. In that visionary
reconstruction of the world, Horta
was helpad by the craftsmen who
turned out, from his models, the
ohjects which weare essential
components of his buildings:
structures and decorations, in iron,
wood and marble,

Even Gaudi, in successive houses,
Batlls {1904-1306) and Mila
(1906-1910), both in Barcellona,
accompanies his extraordinary
spacial inventions (the opean plan,
result of a construction system
based on pillars) with the precious
detail of a small door-opaning
lever: as “organic” to the building
as it is elegant in form and
proportion. Gaudi's background,
his father was a great craftsman in
wrought iron, certainly influenced
his ability to formally resolve

technical/aesthetic impasses like a
real sculptor, and, as a result, his
many handles are all little
sculptures. We are not yet in the
age of the geometric
standardization of the machine and
the skills of artisan designers and
founders are still indispensible: but
the ability of the architect to control
all the elements of the building
(and their various phases of
production) is a tradition and a
conguest for which even
functionalist architects would fight.
WA SS Droagucyion

Who then, among the
acknowledged masters of
Modernism, is the creator of the
first mass-produced handla? He
who - without subverting the idea
of architecture as a synthasis of
the arts {of objects and technigue)
- dared to proposa objects which
were appropriate “for all buildings"
and not just for one? The question
concerns the history of dasign
rather than specifically that of the
handle or of industry. At its very
beginnings, in the second decade
of the new century, Olivari offerad
a range cf types based largely on
styles and motives from the old
century although standardized in
form and dimension. The *Prized
Foundaries™, along with all the
companies in the sector, and
independently of stylistic
considerations, had already made
the breakthrough to mass
production. What was still missing
was a design culture which also in
this field was able to recognize and
appraciate the particular natures of
production and industrial materials
and harness the extraordinary
possibilities which would deriva
from their appropriate exploitation.
It was Walter Gropius, with his



La produzione di serie

rall, vetrate, mobili, ricami, fino alle laverazioni del metallo, maniglie comprese.

Bisogna attendere perd le prime straordinarie prove di Victor Horta, per vedere un'inter-
pretazione autenticamente «eroica ed originale- delle antiche capacita artigiane. Nell'Ha-
tel Solvay a Bruxelles (1895-1898), la linea-forza dell’Art Nouveau trova alcune delle sue
migliorl applicazioni nella flulda continuita delle maniglie per porte e finestre: ideali com-
plementi a tutta un'architettura che - ispirata e insleme astratta dalla natura - ricrea un
intere universo artificiale. In guesta opera di vislonaria ricostruzione del mondo, Horta &
aiutato dagli artigiani che per lui realizzano | modelli al vero delle componenti dei suoi
edifici: strutture e decorazioni, ferrl, legni e marmi.

E pure Gaudi, nelle successive case Batllé (1904-1906) e Mila (1906-1910), entrambe a
Barcellona, accompagna a straordinarie invenzioni spaziali (la pianta libera, permessa dal
sistema di costruzione tutto su pilastri) il dettaglio prezioso di una piccola leva apriporta:
tanto sorganicas» all'edificio quanto elegantemente risolta nella forma e nelle proporzioni.
Le origini di Gaudi, il padre grande artigiano del ferro battuto, hanno sicuramente forte in-
fluenza su guesta capacita di risoluzione formale, da vero scultore: e piccole sculture so-
no anche le sue tante maniglie.

Mon siamo ancora alla standardizzazione geometrica della macchina, 'abilita di artigiani
modellisti e fonditori & ancora indispensabile: ma la capacita del progettista di controlla-
re tutti gli elementi dell'edificio (e le loro fasi di produzione) é una tradizione e una congqui-
sta per cui si batteranno anche gli architetti funzionalisti.

Chi & dungue, tra | maestri riconosciuti del Modernismo, I'autore della prima maniglia per
la serie? Colui che - senza sovvertire l'idea dell"architettura come sintesi delle arti (degli
oggetti e delle teecniche) - osa proporre oggettl <buoni per tutti gli edifici-, @ non per uno
solo? La gquestione riguarda la storia del design piuttosto che quella della maniglia o del-
industria. Gia al suol inizi, nei primi anni Diecl, Olivarl offre ad esempio una scelta di tipi,
ancora largamente ispirati a motivi ottocenteschi ma sicuramente standardizzati nelle
forme e nelle dimensioni. Le «Premiate Officine:, come tutta l'industria del settore, indi-
pendentemente da guestioni stilistiche hanno gia compiuto la svolta verso la produzione
di serie. Manca perd ancora un apporto progettuale che anche in questo campo ricono-
sca la peculiaritd della produzione e dei materiali industriali, dimostrando le straordinarie
possibilita che derivano da un loro uso appropriato.

E Walter Giroplus, con la sua maniglia cilindrica, che per una volta accompagna al suo pri-
mato teorico gquello di progettista del reale.

Se bisogna Infattl aspettare il 1925 e la sedia Vassili di Marcel Breuer per una autentica
applicazione al mobile dei rivoluzionari principi del Bauhaus, gia nella fabbrica Fagus, di-

11



Hector Guimard, maniglia in rame
{1896 18%8). «Autonitratton del
progeltista, ottenuta dal caloo in pesso
della sua mano chiusa a pugno, &
l'archetipo pit semplice della maniglia
warganicas; da qui discendono tuite le
razonalizzazion: di Lpo ErgoRoNIco.

Hector Guimard, copper doortiarndle
(1596 1898), A “self- portrait”™ by the

sigrier, consisting in a plaster cast of ks
cleriched fist, this is the archerype of the
sirnplest of “organic” harndles; it was the
Sorerunner of alf ratiomalizations of a
ergonomic kirnd.

12

cylindrical handle, who for once
brought his theoretical
considerations to bear on a project
for a real object.

Although it was not until 1925 and
the appearance of Marcel Breuar's
Wassily chair that an authentic
application of the Bauhaus'
revolutionary principles would be
seen in furniture, the Fagus
factory, designed by Gropius in
1923, had already produced, as
defined by the German historian
Siegfried Gronert, “the first
mass-produced handle consciously
designed with a primary
stereometric form®.1

It conformed perfectly to the
Gropius ideal: to proclaim a break
in the separation between art, craft
and industry, also by "applying” to
mass production the formal,
innovative concepls of avant garde
artistic resasarch.

It it is possible to use artistic terms
to describe a handle, Gropius'
handle can certainly be described
as the first “abstract” handle. It
would be followed by a series of
products playing on a more or less
forced idea of the abstract. 1985
found Giorgetto Giugiaro still
working, for Olivari, precisaly on
this concept, even if

- paradoxically - using plastic, a
material formally more versatile
and consequently nearer to the
“organic” than the geometric
tradition. Clearly the influence of
the Gropius archetype has
maintained its strength: as has that
other great source of inspiration for
the handle, the "naturalistic™
model which descends from Horta
and Gaudi (Gio Ponti outlined an
interesting and illuminating skelch
of the two opposing conceptions in
the fifties).

=-thics and wsthetics
A philological curiosity - but also
an example of the unsuspected
links between ethics and design -
is the story of what, belwean 1926
and 1928, the Austrian philosopher
Ludwig Wittgenstain did with his
house in Vienna.2
Progressively fascinated and
challenged by the idea of
“constructing” an architecture in
much the same manner as ha was
constructing his own philosophical
system, Wittgenstein slowly but
suraly took over the supervision of
the building from the architect
Engelmann. More than the exterior
(which in any case was derived
from the rigorous principles of
Adolf Loos, of whom Engelmann
had been a student) it was to the
interior that Wittgenstein came to
concretely apply his cultural vision,
Pure spaces, interrupled solaly by
simple geometric volumes, create
a space in which the study of
proporions and dimensions is truly
obsessive; espeacially the door and
window frames, all of wich weare
made to measure. The openings
(but also the “closings”) of the
house on the world vary according
to the different spaces. So also tha
handles, each one different even if
of the same design: in which,
Wittgenstein, with a touch warthy
of the: best designer, and without
abandoning the geomelrical purity
of the cylinder, extrapolates from
the metal rod a soft s-shape which
facilitates the grip and
consaquently the use of the
handle. The only curved line in an
otharwise totally orthogonal
building.3

The ltalian situation
Such a rigorous approach to
design is evidently closer to the



Etica ed estetica

La situazione italiana

segnata da Groplus nel 1923, compare «la prima maniglia prodotta in serie coscientemen-
te disegnata con forme stereometriche primarie~, come la definisce lo storice tedesco
Siegfried Gronert.! Essa aderisce perfettamente all'ideale di Gropius: rivendicare la rottu-
ra della separazione tra arte, artigianato e industria, anche «applicando~ alla produzione
di serie i concettl formali innovativi provenientl dalla ricerca artistica d'avanguardia.

Se per una maniglia & possibile usare termini artistici, quella di Gropius & sicuramente la
prima maniglia «astratta-. Ad essa seguiranno una serie ricchissima di prodotti giocati
sull’'astrazione pii o meno spinta. Ancora nel 1985 Giorgetto Giugiaro lavora per Olivari
proprio su gquesto concetio, anche se - paradossalmente - con un materiale come la pla-
stica; uno dei pii formalmente versatili @ gquindi pid vicino alla tradizione «organica» che a
quella geometrica. Evidentemente l'influenza dell'archetipo gropiusiano conserva sempre
intatta la sua forza: cosi come Paltra grande ispirazione dell'oggetto maniglia, quella «na-
turalistica: che discende da Horta e Gaudi (Gilo Ponti traccera in proposito negll annl Cin-
gquanta un illuminante schizzo delle due opposte concezioni).

Una curiosita filologica = ma anche un esempio di insospettabili legami tra etica filosofica
e design - & in questo senso quanto realizza tra il 1926 e il 1928 il filosofo austriaco Lud-
wig Wittgenstein nella sua casa di Vienna.Z Progressivamente affascinato e travolto dall'i-
dea di poter «costruire: un'architettura cosi come sta costruendo il suo sistema filosofi-
co, Wittgenstein sottrae via via all’architetto Engelmann il controllo progettuale sull’edifi-
clo.

Piih che all'esterno (comungue gia derivato dai rigorosi principi di Adolf Loos, di cui Engel-
mann fu allievo) & negli interni che Wittgenstein applica concretamente la sua visione cul-
turale. Spazi purl, scanditi da semplici volumi geometrici creano ambienti in cui veramen-
te maniacale & lo studio delle proporzioni e delle misure; in particolare guelle del serra-
menti di porte e finestre, tutte fabbricate su misura. Le aperture (ma anche le schiusurea.)
della casa sul mondo variano in rapporto ai diversi spazi. Cosi anche le maniglie, tutte di-
verse anche se uguali nel disegno: dove Wittgenstein, con gesto degno del miglior desi-
gner, senza rinunciare alla purezza geometrica del cilindro, fa compiere al tondino metal-
lico una curva a § ammorbidita, che facilita l'impugnatura e l'uso della maniglia. L'unica li-
nea curva in un intero edificio completamente ortogonale.?

Una visione tanto rigorosa del progetto & evidentemente pit affine alla cultura mitteleu-
ropea che non a quella mediterranea. Cosi tra le opere, architetture e oggetti, dei proget-
tisti moderni italiani (con I'eccezione forse di Terragni) @ arduo riscontrare una cosi eleva-
ta spiritualita dell’opera. La mediazione tra geometria e urgunh;ltﬁ & una costante di tutta
la produzione italiana di design e le maniglie non fanno eccezione.
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Antoni Gaudi, porta con maniglia in
ottone per la Casa Mild, Barcellona
(190619101 Grande maesiro
dellarchitetiura espressionista ¢
wisionaria, Gaudi riesce a creare negli
interni ded suoi edificl ambicntazioni di
grande piacevolezza, Alla scala
dell'oggetto, dai mobdli alle maniglie, &
capace di mitigare ka forza travolgente
delle sue forme, adatiandole all'uso
quotidiano, forse meno eroico ma
altrettanto decisivo per la vera vita
dell*architetiura.

Antoni Gawdi, door with brass handle for
the Caza Mild, Barcelona (1906-1910) A
greal master of expressionist and
visionary architecire, Gatdi suceeeded
in créating very pleasani environments in
the inverions of his buildings. He has, in
the design of the objects, from the
Surniture 1o the doorhandles, succeeded in
adapiing them (o everyday wse, perhaps
less feroic but equally decisive for the real
1ife af architecture.
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culture of Mitteleuropa than to that
of the Mediterranean. As result
batween the architecture, objects
and other works of modern Italian
designers (with the possible
excaption of Giuseppe Terragni) it
is hard to detect a similarly
elevated spirituality. The mediation
between geometry and the organic
is a constant of all talian design
and handles are no exception.
Mevertheless, already in the thirties
the Olivari catalogue* was
beginning to show models of
extreme modernity: for example,
the 313, 317 and the 223. The
latter elearly derives from various
models designed by Gropius: apart
from some details, it reproduces
the rigid stereomelria, becoming,
in the window version, a pure
cylinder.

The advantage of a shape reduced
to such bare essentials is clear,
and it is nothing if not consistent
with the industrial ethos of the day
which foresaw the production of a
model which was already an
archelype at its very birth. It was
however with other models and
other architects that the company
began to develop its own
character. Among the number,

two in particular appear to
exemplify the trend: the E42 and
the models for the Palace of Justice
in Milan.

The E42 and the Palace

of Justice in Milan

In 1837 Giuseppe Pagano,
Marcsllo Piacantini, Luigi
Piccinato, Ettore Rossi and Luigi
Vietti were given the task of
drawing up a plan for the E42. The
idea was Mussolini's, who had, the
previous year, officially requested
the mounting of a Universal
Exposition to be held in Rome in

1942 1o celebrate the twentieth
anniversary of the fascist conquest
of power. As for that of 1911, the
significance of such an exposilion
for the urban and economic
development of a city like Rome, at
that time still considerably
underdeveloped, was clear to all,
Once tha exposition was over E42
would remain, with all its main
structures, as the “heart of a great,
futura quarter of the city™.5

For the architectural intelligentsia
of the day the exposition presented
a golden opportunity 1o measure
themselves against current
technological developments: plans
were made for a Palazzo
dell'Acqua e della Luce (not
completed), the Palazzo dei
Congressi (designed by Libara)
and the Palazzo della Civilta
Italiana.

MNotwithstanding the “call to order"
which in the name of autarchy and
of ltalianness obliged the designers
o use traditional materials, and
beyond the trap, into which a great
many designers fell, Gio Ponti
managed to infiltrate a “design
object” which had little or nothing
to do with the official rhetoric of the
exposition. It was a handle derived
from a previous design (Palazzo
Montecatini, Milan, 1936), which
was further modernized. Three
varsions are known to exist, one in,
the very ltalian, bronze, another in
brass and the third in anodized
alluminium.

The latter version (with which
Olivari began its experiments in
anodization) could probably have
been the first modern,
mass-produced, ltalian handle; but
costs and its shape ensured that
the use of the design was limitad.
It did, howewver, remain of interest



La E42 e il Palazzo di Giustizia di Milano

Tuttavia gia negli anni Trenta appaiono nel cataloge Olivari4 alcuni modelli di estrema
modernita: la 313, la 317 e la 223.

Quest'ultima é evidentemente derivata da vari modelli disegnati da Gropius: tranne gual-
che particolare, ne riproduce la rigida stereometria, diventando, nella versione per fine-
stra, un cilindro puro.

E chiaro il vantaggio di una forma cosi ridotta al minimo, e del tutto coerente alla logica
dellindustria dell’'epoca la messa in produzione tout-court di un modello che & gia un ar-
chetipo al suo nascere. Sono altri perd | modelli e gli architetti con cul inizia a svilupparsi
la caratteristica Impostazione dell'azienda: Tra tutti; due casi possono essere scelti come
esemplari: la E42 e | modelli per il Palazzo di Giustizia di Milano (1932-1938).

Mel 1937 viene affidato a Giuseppe Pagano, Marcello Piacentini, Luigl Picclinato, Ettore
Rossi e Luigi Vietti 'incarico di redigere il piano dell'E42. L'idea & di Mussolini, che I'anno
prima ha presentato domanda ufficiale per la realizzazione di un'Esposizione Universale
da realizzare a Roma nel 1942, ventesimo anniversario della conquista del potere da par-
te del Partito fascista. Come per quella del 1911, & chiara a tutti Fimportanza di una simi-
le manifestazione per lo sviluppo urbanistico ed economico di una citta ancora arretrata
come Roma: una volta finita, I'E42 sarebbe rimasta stabilmente, con le sue strutture, co-
me «cuore di un grande, futuro quartiere cittadino..5
L'esposizione sembra per l'intelligencija architettonica l'occasione di misurarsi con l'inno-
vazione tecnologica: vengono progettati il Palazzo dell’Acgqua e della Luce [non realizza-
to), il Palazzo del Congressi (realizzato da Libera), il Palazzo della Civilta Italiana.
Malgrado il «richiamo all'ordine: che in nome dell’autarchia e dell'itallanita imporra ai pro-
gettisti di usare | materiall della tradizione, tra le maglie di questa «trappola- (in cui ca-
dranno molti modernisti) Gio Ponti riesce a insinuare un suo «oggetto di design-, che ben
poco ha a che vedere con la retorica ufficiale della mostra. E una maniglia derivata da
precedenti disegni (Palazzo Montecatini a Milano, 1936), ma per I'occasione ulteriormente
modernizzata. Se ne conoscono tre versioni, una nel pia italico bronzo, I'altra in ottone e
la terza in alluminio anodizzato. Quest'ultima versione (con cui iniziano gli esperimenti
Olivari sull’anodizzazione) avrebbe probabilmente potuto essere la prima maniglia moder-
na itallana: ma raglonl di costo e di forma fecero si che il progetto rimanesse allo stato di
fornitura. Rimane tuttavia rilevante l'interesse di un oggetto sperimentale che la Olivari
realizza ad hoc investendo il suo know-how (sl direbbe oggi) in collaborazione con un ar-
chitetto, per un'occasione unica (anche se mancata) da cui avrebbero potuto derivare uti-
lizzazioni su larga scala. Questo metodo di lavoro ¢ da allora una costante dell’azienda,
che proprio dalla capacita di -scegliere- gli architetti con cui collaborare arrivera a deri-
vare le maniglie pit importanti nella storia del design italiano.
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Walter (iropius, manigha in ottone
{produzione Loewy, 1923 riedizione
Teenolumen, 1989). La prima maniglia
wasiratian per la produzione di seric: dalla
fabbrica Fagus (1923) alle stanze per i
maesin nel Bauhaus di Dessan
{1925-1926) e ancora in molie sue opere,
Ciropius sembra aver trovato la perfetta
soluzione geometrica per «prendere per
miano archiletiuras. il successo ¢ la
straordinaria diffusione di questo modello,
ripreso in tante varianti da altre industrie,
dura ancora oggi.

Walter Grapins, brass doorhandle
(rmarufactured by Loewy, 1923 newly
produced by Tecnofumen, 1989 The first
“ahstract” hanidle desipned for mass
production: from the Fagus factory (1923}
fo the teachers” apariments af Bauhais,
Degssan (1925-1926) and in many other
profects, Groplus seems fe have found the
perfect peometrical solution to “taking
architectire by the hand™. The sticeess
and the extraordinary diffusion of this
mendef, weed in several variations
iy ofer Indistries, has continued

wrdil today,

as an example of an experimental
object, created ad hoe by Olivari,
in wich the company brought to
bear its technical know-how in
conjunction with an architect for a
single occasion (even if it was
never realized). It is an approach
which has ever since beon a
constant in the company, with the
result that it has been pracisely the
ability to choose the right
architects to work with that has
produced the most important
handles in the history of modern
Italian design.

The other emblematic example of
this approach is that of Marcello
Placentini's models for the Milan
Palazzo di Giustizia (1932-1938):
two handles, destined for different
uses; the first, more solid in brass,
for the directors offices, the
second, lighter in bronzea, for the
administrative offices. A
differentiation which owes much to
the celebratory “Roman™ roles of
the hierarchy destined 10 use the
building as it does to a somewhat
singular mix of Kafka and
haut-bourgeois elitism, like so
many of the works of artists (from
Carra to Sironi) which hang on the
walls. Unigquely, however,
Piacentini's design for the handles
loses this grandiloguent aspect,
above all in the working model,
which, lightened by the triangular
section, appears as an
authentically modern instrument;
50 much so that in 1990 the idea
came up of putting the design back
into production, without design
alterations, but simply substituting
brass for bronze,
Reconstruction

and italian deslgn

At the end of the Second World
War the level of destruction of

Italy's building infrastructure was
enormous: almost seven million
fewer rooms, with three and a half
million people homeless. The
problem of reconstruction, wich
was also a culiural problem, of tha
population’s housing stock was
real. The planners tackled the
problem in the first instance by
acting concrately o create
buildings and objects as
instruments of progress.

With a wholly genuine spontanaity,
architects, and even the odd artist,
metamorphosed into designers,
even though the word designer
itsalf was not yet in current use.
The widest range of artistic trends
and formal inspiration were
explored and re-elaborated, giving
life to a continually developing,
non-rhetorical language that would
become Italian Design.

It was this same economic context
that provided the necessary
support for the enormous planning
boom: companies and projects
weara born or re-bom. In 1946
Olivetti was finally able to activate
development plans which had
been blocked under the fascist
regime; in 1945 Brion (Brionvega
after 1964) was founded; in the
same year Carlo Alassi, with the
designs of the Linea Bombé, led
his company forward into a
decidedly modern mode of
production. In 1949 Kartell was
founded.

By 1847 Olivari had already
reinstated active collaboration with
exponents of the new ltalian
architecture: as Ernesto Olivari
recalls, “the quality and quantity of
the ideas which architectural
culture had for some time been
developing far outstripped
industry's capacity to respond.”s



La ricostruzione e I'italian design

L'altro caso emblematico di questo atteggiamento ¢ quello dei modelli di Marcello Pia-
centini per il Palazzo di Giustizia di Milano (1932-1938). Sono due diverse maniglie diffe-
renziate per tipo di destinazione: la prima pii massiccia, in ottone, per gli uffici direziona-
li, I'altra pin leggera, in bronzo, per gli ufficl operativi. La differenziazione & evidentemen-
te dovuta agli scopi «romanamente- celebrativi delle gerarchie nell'edificio: un singolare
miscuglio di atmosfere kafkiane e di raffinatezza esecutiva, come nelle molte opere di ar-
tistl {da Carra a Sironl) che ne adornano le pareti.

Singolarmente perd nelle maniglie Il disegno di Piacentini perde le sue caratteristiche
magnilogquenti: soprattutto nella maniglia operativa, che alleggerita dalla sezione triango-
lare si presenta come un utensile autenticamente moderno; tanto da far nascere nel
1990 lidea di una rimessa in produzione dell’'oggetto, senza alterarne la forma, semplice-
mente sostituendo I'ottone al bronzo.

Alla fine della seconda guerra mondiale le distruzioni del patrimonio edilizio italiano sono
enormi: quasi sette milioni di vani in meno, tre milioni e mezzo di persone rimaste senza
casa. Il problema di una ricostruzione, anche culturale, dell'universo abitativo della popo-
lazione & reale. La classe del progettisti affronta questa situazione agendo concretamen-
te per creare edifici e oggetti come strumento di progresso.

Con genuino spontaneismo gll architetti e alcuni rarl artistl sl trasformano in designer,
anche se questa parcla non &€ ancora entrata nell'use corrente. Tutta la varieta delle ten-
denze artistiche e delle ispirazioni formali viene perd avidamente esplorata e rielaborata,
dando vita a quel linguaggio non retorico, in continua trasformazione, che diventera I'ita-
lian design.

E lo stesso contesto economico a fornire il supporto per Penorme espansione di questa
attivita di progetto: nascono o ri-nascono industrie e iniziative. Nel 1946 la Olivetti pud
dare attuazione ai suol programmi di sviluppo, bloccati dal fascismo; nel 1945 viene fon-
data la Brion (Brionvega dal 1964); lo stesso anno Carlo Alessi con il disegno della Linea
Bombé segna per la sua azienda il passaggio da una produzione «Movecento: a una deci-
samente moderna. Nel 1949 nasce la Kartell.

La Olivari gia nel 1947 ha ripreso la collaborazione attiva con gli esponenti della giovane
architettura italiana: come ricorda Ernesto Olivarl «la gualita e la quantita delle idee che
la cultura architettonica del tempo andava elaborando erano ben magglori delle possibili-
ta di risposta delle azienden».t

La prima occasione & dungue I'VIIl Triennale di Milano. Gui il tema della ricostruzione & ri-
preso ed esemplificato in numerose mostre e in un intero quartiere modello: il QT8, coor-
dinato da Piero Bottoni, a cui lavorano Ignazio Gardella, Gabriele Mucchi, Luigi Caccia Do-
minieni, Mario Terzaghi e altri. Diversi di loro collaboreranno in seguito con Olivari: ma &
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Jean Prouvé, maniglia in lamiera d'acciaio
cromata (1925). Quasi
contemporancamente a Gropius, Jean
Prouvé realizza nel seo laboratorio
sperimentale prototipi di oggetti in
acciaio. s Assolutamente modernas
nell'immagine e nells concezione, quesia
manmiglia & 'estrema sintesi possibile: un
semphice nastro metallioo piegalo e
tagliato. L'attacoo alla porta &
raffinatamente scostrutlivistas,

Jean Prowvé, doorhandle in
chronsiunrplaied steel sheet (1925)
Alrmrost simultaneously with Gropius,
Jean Prouvé realized prototypes for steel
alvfects fn his experimental kaborarory.,
“Absolutely modern”™ of both appearance
ard concepr, this handle i an example of
the mast extreme synthesis possible: a
plain melal band that fas beerr bert and
cut. The attactent to the door i
refimedly “consiructivist™

The first opportunity came with the
VIl Triennale held at Milan. There
the themes of reconstruction and
improvement were presented both
in numerous exhibitions but also in
an entire urban housing scheme
named QT8; co-ordinated by Piero
Bottoni and worked on by Ignazio
Gardella, Gabriele Mucchi, Luigi
Caccia Dominioni, Mario Terzaghi
and others. Many of these names
subsequently worked with Olivari
but it was Angelo Mangiarotti who
first “commissioned’’ the company
to produce a new handle to be
presentad at the Triennale.” The
model, which was done in brass,
was a reinterpratation of organic
tradition in a containad and
compact form, rigorously studied to
be “ergonomically” usable, as is
typical of Mangiarotti's work in
which the function of an object is
never subordinated to formal
design considerations.

Shortly after Mangiarotti, lgnazio
Gardella, another leading
protagonist of the new architecture
and the nascent ltalian design,
began working with Olivari.
Inspired by a model encountarad
several years earlier in Germany®
Gardella created Garda in 1950,
which could be described as the
first truly “gecmetric” handle to be
produced in ltaly from a precisa
design: a single element, initially
cylindrical which becomes
progressively conical. In his house
in Via Marchiondi in Milan (1951,
with Anna Castelli Ferrieri and
Roberto Menghi), the handle is
widely used and its decidedly
modern form creates a harmonic
contrast to the interiors which are
predominantly neoclassical in
inspiration - consistent with a style
for which Gardella is not only a

recognized master but which has
resulted in him being described, on
more than one occaision, as the
“pracursor of postmodernism’’,
The success

of the organic line

Many of Olivari's products of the
fifties emerged out of the so-called
“organic” trend initiated by
Mangiarotti: among the most
famous ware SNAM by Marcallo
Mizzoli (1956) and Velasca by
BBPR (1957). The former case was
the result of a consistent
development in Mizzoli's work on
many product lines, espacially
typewriters and office calculators
for Olivetti - and in particular those
of his most “sculptoral’ phase
(Lexikon 80, Divisumma 24) but
also the subsequent models
{Diaspron, 1959) - in which his skill
lay in managing to perfecthy
coordinate the fuidity of the
carriage with the rigid form of the
casing.

The handle designed by BBPR for
tha Velasca Tower was an
authentic revelation, an example of
formal and technical virtuosity
made possible by the support of
Olivari's experience: it became a
virlual “prosthesis” between man
and architacture, rigorous and
heretical at one and the same
time. If one looks at the overall
production of this prestigious
studio, the apparently “barogue’
form of the handle doesn’t seem
quite so shocking. As for all the
best modernist designers, BBPR
did nothing other than implement
authentically functional principles:
different forms for different uses,
without worrying about stylistic
considerations. In fact, again with
Olivari, the studio later created the
handle Emma (1967-1972), which



Successo della linea organica

Angelo Mangiarotti il primo a scommissionare» all'azienda una nuova maniglia da presen-
tare in quella adizione della Triennale.” Il modello, realizzato in ottone, reinterpreta la tra-
dizione organica in una forma contenuta e compatta, strettamente studiata per essere
usata «ergonomicamente-, come tipico della produzione di Manglarotti: nel suo lavoro il
dato reale dell'uso non & mai disgiunto dalle decisioni formali.

Pochi anni dopo Mangiarotti inizia la collaborazione con Olivari lgnazio Gardella, altro
grande protagonista della nuova architettura e del nascente design italiano. Ispirandosi a
un modello osservato qualche anno prima in Germania? Gardella crea nel 1950 la Garda,
gquella che potrebbe essere considerata la prima vera maniglia «gaometrica- prodotta in
Italia secondo un preciso disegno: un unico elemento che, inizialmente cilindrico, diventa
progressivamente conico. Nella sua casa di via Marchiondi a Milano (1951, con Anna Ca-
stelli Ferrieri @ Roberto Menghi), la maniglia & ampiamente utilizzata: con la forma decisa-
mente moderna, crea un contrasto armonico con gli ambienti di ispirazione neoclassica,
secondo uno stile di cui Gardella @ maestro riconosciuto e che gli & valso in pid di un'oc-
caslone critica il termine di «precursore del post-modermn..

Mel filone «organico- iniziato da Mangiarotti nascono molti del prodottli Olivari degli anni
Cinguanta: tra i pia famosi, la SNAM di Marcello Nizzoli (1956) e la Velasca dei BBPR
(1957). Nel primo caso si tratta di una coerente evoluzione del lavoro gia impostato da
Nizzoli in molti prodotti: soprattutto le macchine per scrivere e calcolare Olivetti - spe-
clalmente guelle della sua fase pila «scultorea- (Lexikon B0, Divisumma 24) ma anche |
successivi modelli (Diaspron, 1959) - in cul la sua abilita lo porta a coordinare perfetta-
mente le fluide leve del carrello e le spigolose forme della scocca.
La maniglia disegnata dai BBPR per la Torre Velasca & invece un'autentica rivelazione, un
virtuosismo tecnico e formale reso possibile dall’esperienza Olivari: essa diventa una ve-
ra sprotesi- tra uomo e architettura, rigorosa ed eretica al tempo stesso. Se si guarda alla
produzione complessiva del prestigioso studio, la forma apparentemente «barocca- della
maniglia non desta perd pid di tanto scalpore. Come per i migliori dei progettisti del Mo-
dernismo, | BEPR non fanno altro che applicare principi autenticamente funzionali: diver-
se forme per diversi usi, senza preoccupazioni stilistiche. E infatti, ancora per Olivari,
creeranno pia tardi la maniglia Emma (1967-1972), ben pil geometrica, senza nulla perde-
re in sinteticita.
Ugualmente felice & la riscluzione formale, ancora organica, del primo modello Olivari
realizzato in alluminio: la Bica di Augusto Magnaghi e Mario Terzaghi (1959). Impiegata
dal due architetti per il palazzo Bica a Milano e per il nuovo stabilimento Olivari (1963-
1965) la maniglia si diffonde su larghissima scala, con esiti commerciall straordinari. Es-
sa non nasce infatti per l'occasione specifica, ma come «modello ideale-, secondo uno
19



Ludwig Wittgenstein, maniglia in metallo
per Casa Wittgenstein, Vienna
(1926-1928). La maniglia fogico-fifosofica.
la forie spinta ctica espressa negli serilti
del filosofo austriaco trova in questo
spartano ¢ intelligente oggetto una
concretizzanone perfellamente moderna:
un caso pressoché unico nella stora

del design.

Ludwig Witigenstefn, doorhandle in
metal for the Wittgenstein House, Vierna
(1926-1928). The logical-philesophical
handle. The sirong aesthetic drive
expressed in the vrltings of the Austrian
philozopher has, in this Spartan and
inrelligerii object, been inierpreted in a
perfectly modern realization: an almaost
unigue case in the history of design.
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was much more geomatric, without
losing any syntheticness.

Similarly successful was the, again
organic, formal resolution of the
first Olivari model to be produced
in aluminium: Bica by Augusto
Magnaghi and Mario Terzaghi
(1858). Taken up by two archilects
for the Palazzo Bica in Milan and
the new Olivari factory (1963-1965)
the handle became widely used,
also proving extraordinarily
profitable. It was not specifically
created for one particular project,
but as an “ideal model”, according
o universally accepted formal and
aconomic standards:
considerations which has led to it
becoming one of the most widely
imitated in the world.

Gio Ponti

To the sequence of “organic”
handles designed by his
colleagues, Gio Ponli responded
benevalently with his firm
conviction that it was not the
handle that needed to be adapted
to its use (the grip, the strain put
upaon the spring) by taking on more
or less ergonomic form but the
hand itself, on account of itz
matural virtues, which is best able
to adapt to a predetermined shape,
provided it has been appropriately
studied.

It was from this idea that three
different Qlivari models derived,
designed between 1954 and 1957:
Anello, Cono and Lama. The first
was a straightiorward montage in
the most classically constructivist
sense: a short, solid cylinder
around which a metal strip is
wound forming the lever. Cong and
Lama were on the other hand
among the most refined examples
of the typically Ponti thin line that
first appeared with the

Superfaggera chair and was

subsequently used on nUMErous
designs, both objects and
architecture, The idea of lightness
which for Ponti became cardinal, is
realised by hollowing, the reducing
to a bare minimum the
concentration of volume on
surface. Consequently the frontal
view of Cono is reduced to a single
line which emerges from an almost
invisible point on the apex of the
cone; while Lama arrives at the
same conclusion starting from a
small disc (which is the
thumb-groove, adapted to improve
the grip).

The formal efficacy of these
solutions did not, however, find a
corresponding success in the
marketplace: Anello and Cono
ceased production after a few
years, while Lama kept its place in
the catalogue. Neverthelass, thay
marked an important stage in the
history of Olivari as symbols of a
privileged relationship with high
architectural culture and the
willingness of its exponents to
anter into close collaboration with
the company. The history of the
modern ltalian handle begins to be
identifiesd with the history of Olivari.
Research and Development
It has been precisaly this
ralationship with designers,
notwithstanding its many stresses
and strains, that has enabled
Olivari to prograssively refine its
tachnical and production
processes. The story of Bicais a
case in point: it was with this
model that the company first
introduced anodized aluminium -
necassary for use in combination
with new, prefabricated casings -
to mass-production. Unavailable
and untried in Italy for this specific



Gio Ponti

La ricerca e lo sviluppo

standard formale ed aconomico universalmente accettato: cio che ne ha fatto anche uno
dei modelli in assoluto pih imitati nel mondo.

A guesta sequenza di maniglie «organiche- progettate dal suol amici e colleghi, Gio Ponti
contrappone benevolmente la sua ferma convinzione: non & la maniglia che deve adattar-
si all'uso (I'impugnatura, la forza esercitata sulla leva) prendendo forme pii © meno ergo-
nomiche. E la mano stessa, per le sue virtd naturali, che pud adattarsi a una forma pre-
stabilita, per quanto opportunamente studiata.

Da questa concezione derivano ben tre diversi modelli per Olivari, disegnati e prodotti tra
il 1954 e il 1957: Anelle, Cono e Lama.

La prima & un semplice vmontaggio» nella pii classica accezione costruttivista: un corto
cilindro pieno su cui si avvolge un nastro metallico, che forma il braccio di leva. La Cono &
la Lama sono invece tra le pil raffinate elaborazioni della pontiana linea sottile, che appa-
re, dalla sedia Superleggera In avanti, in numerosi suoi oggetti e architetture. L'idea di
leggerezza, che in Ponti assume un valore primario, & attuata con lo svuotamento, la ridu-
zione al minimo dei volumi e la concentrazione sulle superfici. Cosi la Cono, vista frontal-
mente, sl riduce a una semplice linea che nasce da un punto guasi invisibile sulla punta
del cono; mentre la Lama attua lo stesso principio, partendo da un piccolo disco (che &
poi l'impronta per il pollice, adatta a migliorare la presa).

L'efficacia formale di queste soluzioni non trova perd un adeguato corrispettivo nel mer-
cato: I'Anello e la Cono escono di produzione dopo alcuni annl, mentre la Lama mantiene
la sua presenza in catalogo. E tuttavia esse rappresentano un passaggio importante nella
storia Olivari: la conferma di un rapporto privilegiato con la cultura architettonica «alta»,
la disponibilita a una collaborazione strettissima con i progettisti appalono ormal chiare.
La storia della maniglia moderna in Italia comincia a identificarsi con quella dell'azienda.

Proprio dal rapporto con | progettistl, per quanto denso di problemi e di difficolta, Olivari
deriva un progressivo affinamento delle tecniche e del processi di produzione.
Il caso della Bica & esemplare: con questo modello I'azienda introduce per la prima volta
nella sua produzione di serie I'alluminio anodizzato, necessario per I'implego in combina-
zione con i nuovi tipi di infissi prefabbricati; né disponibile né sperimentato in Italia per
quest'uso specifico, I'alluminio anodizzato viene messo a punto - in una particolare lega -
dalla stessa Olivari, in collaborazione con IIstituto Donegani di Novara. Occorreranno al-
cuni anni prima che altre aziende acquisiscano Il know-how necessario a simili impieghi
del materiale.
In questa e in altre esperienze degli anni Cinguanta si va perfezionando il rapporto tra ri-
cerca e produzione che in qualche caso portera anche a verl e proprl modelli snon firma-
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L. Gigon, maniglia in ottone (1930). L'Art
Déco, autentica trasposizions popolane
delle idee del Movimento moderno, non si
accontenta della geometria, Gigou non
resiste alla tentamone decorativa e alla
forma pura SOVIRPROTE U gioco
ormamentale abile, per quanto astratto.

L. Gigon, brass doorhandie (19300 Art
Déen, this authentic popular transposition
of the ideas of the Modern movement, is
rior satisfied with geometrics. Gigow fas
ot resisted the decorative femptation; on
the pure form he has superimposed a
clever armamenial, owever

absrract, play.

purpose, anodized aluminium was
perfected = in a particular alloy -
by Olivari itself, in collaboration
with the Donegani Institute of
Movara and it would be several
years before other companies
acquired the necessary know-how
for similar uses of the material.

It was this and other experiences
of the fifties that helped to perfect
the relationship between research
and production and which, in some
casas, even lad to the production
of “unsigned” models: or rather,
the results of internal technical
study developments entirely similar
to design projects. This is what
happened with the handle Llovo
(1957-1958), the result of a
straightforward *‘bionic"#
inspiration which, from the shape
of an egg led to the development
of a handle without precedent in
modern times: a model,
furthermore, timeless as an
archetype, which is still in
production.

Heresles: Meo-Libherty
Already by the end of the fifties a
suspicion of heresy had begun to
circulate among an international
public that had hitherto
enthusiastically received tha
production of Italian designers and
manufacturers. BBPR's Velasca
Tower was the most tangible
example of a modern architecture
which had reached a level of
mature expression and was now
anxious to move on. The critic
Reyner Banham began to speak of
an “Italian retreat from modern
architecture”; the sarcastic term of
“neo-Liberty"" was adopted to
describe almaost all the work of a
future generation of designers,
Above all, for their furniture, 10
Rossi, Gardella, Asti, Gragotti,

Meneghetti, Stoppino, Gabetti and
Isola, and Gae Aulenti would all be
bitterly attacked by critics of the
academic establishment.

Even if the furniture remains an
isolated episode, a curiosity in the
history of bourgeois interiors, its
creators went on to become some
of the most important innovators of
Italian architecture and design.
Sergio Asti, for example, created
(between the end of the fifties and
the beginning of the sixties,
consequently in the full throes of
his neo-Liberty period) the handle
Tizianella, which fits perfectly into
the abstract-geomatric trend in
spite of the ample curve which
distinguishes it, The danger, then,
of easy labelling becomes clear
and demonstrates its inadequacy
at defining the complexity of
design worlk.

The team Albini-Helg also made its
most Liberty statement with two
handle done for Olivari: Agata
(1965) and Ambra (1873), clearly
part of the “organic" trend but also
clearly a long way from the
mathematical precision of thair
architecture,

The Pop era

or The invention of plastic
The definitive break from the
modernist tradition, the decisive
step towards a different industrial
“aesthetic’” was marked - in the
production of Olivari as for ltalian
dasign as a whole - by the advent
of the Pop era.

The symbol of this new image was
plastic, or rather, the many
synthetic resins which in the sixties
found increasingly wide
applications in the home. The
choice of this material by many
designers was decidedly
provocative stab at old attitudes to



Eresie: il Neoliberty

L’era del Pop o l'invenzione della plastica

ti=z © meglio, il risultato di uno sviluppo Interno allo Studio tecnico. E il caso della maniglia
Uevo (1957-1958), nata da una semplicissima ispirazione «blonica~? che proprio dalla for-
ma dell’uovo ha portato allo sviluppo di una maniglia-pomo senza precedenti moderni: un
maodello che rimane ancora oggi in produzione come un archetipo senza tempo.

Gia alla fine degli anni Cinquanta un sospetto di eresla comincia a insinuarsi nel pubblico
internazionale, che fino ad allora ha accolte entusiasticamente la produzione dei progetti-
sti e delle aziende italiane.

La Torre Velasca dei BBPR & il segnale pid chiaro della raggiunta maturita espressiva di
un'architettura moderna ma ansiosa di cambiamento. Il critico Reyner Banham parlera in
proposite di italian retreat from modern architecture («fuga degli italiani dall'architettura
moderna«); il termine sarcastico di «Neoliberty~ verra adottato per quasi tutta la produzio-
ne di una futura generazione di maestri. Soprattutto per i loro mohili,"® Rossi, Gardella,
Asti, Gregotti, Meneghetti, Stoppino, Gabetti e Isola, Gae Aulenti verranno aspramente
censurati dalla critica accademica.

Se questi mobili resteranno in effetti un episodio insolito, una curlosita da storia dell'arre-
damento borghese, i loro autori saranno invecé tra | principali innovatori dell’architettura
e del design in ltalla. Sergio Asti crea ad esempio (a cavallo tra gli annl Cinguanta e Ses-
santa, quindi nel pieno del suo periodo Neoliberty) la maniglia Tizianella, perfettamente
inserita nel filone astratto-geometrico malgrado I'ampia curva che la distingue. E dunque
evidente la pericolosita di ogni facile etichetta, del tutto Iinutile a definire la complessita
del lavoro progettuale.

Anche la coppia Albini-Helg compie del resto uno del suol gesti pia liberi con due maniglie
per Olivari: 'Agata (1965) e I'Ambra (1973), senz’altro inserite nella linea «organica», che
pure & quanto di pid lontano dalla matematica precisione delle loro architetture.

Il distacco definitive dalla tradizione moderna, Il passo decisivo verso una diversa «esteti-
ca» industriale sono segnati - nella produzione Olivari come in tutto il design italiano -
dall'avvento dell’éra Pop.
Simbolo stesso di questa nuova immagine dell'oggetto & la «plastica», ovvero le tante re-
sine sintetiche che negli anni Sessanta cominciano a trovare larga applicazione nella
casa.
La scelta di questi materiali & per molti progettisti un segnale volutamente provocatorio
verso la vecchia cultura dell'abitare. Il design itallano diventa Pop non tanto nell’accezio-
ne artistica, con riferimento all'opera di Warhol, Oldenburg, Lichtenstein, Hamilton; il de-
sign italiano & pop nel senso di popolare. Vuole soddisfare il gusto borghese, ma anche
sconvolgerne le abitudini consolidate. La plastica, I'accialo inox, il poliuretano espanso,
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René Herbst, manigha in tondine
metallico picgato (1934, prod. Sociéié
Picard). Dalla crisi della guerra mondiale
pochi architetti e designer escono con la
capaciti di ricreare la modernitd del
progedto: tra questi René Herbst, che
mantiene la sua fedeltd allidea razionale
delle costruzioni metalliche, costante di
futia la sua epera. Genialmenie reinvenia
qui l'ogeetto maniglia, con la grande
sinteticitd funzionale del filo

metallico curvaio,

Rend Herbse, doorhandle in bent metal
bar (1954, manufactured by Sociééd
FPicardl Few architects emerged from the
crists of the world war with the ability o
recreate the modernity of design. René
Herbsr was one of these, remaining
Saithful to the rational idea of metal
corsiructions, @ comstant in all his work,
He has here gemially invented the object
aof the doorhandle, with the outstanding
synthetic functionality of the curved
metal thread.

how people lived. ltalian design
went Pop not 50 much in the
artistic sense - with its references
to the wark of Warhol, Oldenburg,
Lichtenstain, Hamilton - but it went
pap in the sense of popular. It
aimed to meset middle-class
demands, but also to undermine its
certainties. Plastic, stainless steel
and polyurathana were used for
their expressive qualities, and as a
way of breaking with conventional
habits. It becomes possible o
practically sit on the floor in the
chair Sacco or in the air on the
inflatable Blow: even on a basaball
glove in Jog by De Pas, D'Urbino
and Lomazzi. If all this, then why
not a handle in plastic?

Olivari's timing was perfect.
Already in 1971 the company had
commissioned Gianemilio, Pierg
and Anna Maonli to prepare studies
for a series in Bayer's Durethan,
The material presentad quite
special characteristics: a high
registance level (o atmospheric
agents and temperatura changes,
abrasion and chemical substances.
It absorbed shocks, needed
practically no maintainance and,
above all, with a comparahla level
of performance, the handle would
have a cost markedly inferior to a
handie in metal,

The designs of the Monti Studio
(from Boma in 1971 to Lario in
1976) tended to deliberately further
simplify the shape of the object,
reducing it to an absolute
minimum. Boma is composed of
two perpendicular cylinders: the
shorter fixed to the door while the
longer acts as the laver. Tha
simple geometric form is softened
by the semi-spharical form of the
edges. Success was immediate,
both on account of the almost

archaic simplicity of the shape and
for economic reasons, Boma came
to reprasent for resin what Bica
had representad for aluminium: an
authentic, unchangeabla archatype
to which all successive designs
would have to refer,

From a cultural point of view tha
market's immediate acceptance of
this object (with the consequent,
inevitable flood of poor imitations)
is evidence of the change which
had taken place on the domestic
front. The division between design
theory and the daily reality of
people’s living habils occurred
almost with the practitioners
realising it. The strenuous attempts
of modernists to create a
geometrically pre-determined
model of the ideal home, had failed
and the most attuned designers
abandoned fixed schemes and
rapidly and enthusiastically turned
their attention to the new material.
This was the boom period of Pop
design and it was celebrated in the
1971 exhibition ffaly: The New
Domestic Landscape at the
Musaum of Modern Art in MNew
York. It was at this exhibition, in
the sub-section called “Interiors™
that Joe Colomba's Total
Furnighing Unit stuck out.
Colombo was the most consistent
interpreter of the Pop era, the
[talian designer who, better than
anyone else, managed to translate
the new possibilities offered by
new materials into formally and
technically finished objects.
Interiors, furniture, lamps,
cameras, air-conditioners; all were
subjects to be re-examined in the
light of technological developments
and Colombo's profound
knowledge of production
pracesses. To this must be added



sono usati per le loro possibilita espressive, come mezzo dirompente per cambiare atteg-
giamenti convenzionali. Ci si pud sedere quasi per terra sulla poltrona Sacco o «in arias
sulla gonfiabile Blow: perfino dentro un guantone da baseball, come la Joe di De Pas,
D’Urbino, Lomazzi. Perché allora non una maniglia in plastica?

Il tempismo della Olivari & perfetto: gia nel 1971 affida a Gianemilio, Piero e Anna Montii lo
studio di una serie in Durethan Bayer. Il materiale presenta particolarissime caratteristi-
che: elevata resistenza agli agenti atmosfericl e all'escursione termica, all'abrasione, al-
l'uso e alle sostanze chimiche. Assorbe gli urti, non ha quasi bisogno di manutenzione.
Soprattutto, a parita di prestazioni, la maniglia cosi realizzata ha un costo molto inferiore
a guello delle maniglie metalliche.

I progetti dello studio Monti (alla Boma del 1971 si aggiunge nel 1976 la Lario) tendono
volutamente a semplificare ancora di pia la forma dell’'oggetto, ridotta al minimo indi-
spensabile. La Boma & formata da due cilindri perpendicolari: il pid corto fa da raccordo
con la poria, il pii lungo funziona da leva. La semplicissima geometria & ammorbidita dal-
la forma semisferica delle estremita. Il successo & immediato: vuol per la semplicita gua-
sl arcaica della forma, vuoi per ragionl economiche, la Boma diviene in pratica per la resi-
na guello che la Bica rappresenta per 'alluminio: un autentico, insostituibile archetipo di
cul tutti i successivi progetti dovranno tenere conto.

Da un punto di vista culturale l'immediata accettazione di quest’oggetio da parte del mer-
cato (con le conseguenti, inevitabili copie volgari) & la conferma di un mutamento avvenu-
to nel costume domestico. La divisione tra teoria del progetto e realta quotidiana dell'abi-
tare & avvenuta quasi senza che gli -addetti ai lavori- se ne accorgessero. Il faticoso ten-
tativo modernista di costruire un modello abitativo ideale, regolamentato da geometrie
prestabilite, non & riuscito. | progettisti pii accorti abbandonano ogni schematicita e si
accostano entusiasticamente al nuovo materiale. E il boom del design Pop, celebrato nel
1971 dalla grande mostra Italy: the New Domestic Landscape al Museum of Modern Art di
New York. Proprio in questa mostra, all'interno della sezione -Amblenti:, tra tutti si stac-
ca la Total Furnishing Unit, 'Unita arredativa globale di Joe Colombo. Egli & il pii coeren-
te interprete dell'epoca Pop, il designer italiano che meglio di ogni altro ha saputo tradur-
re le nuove possibilita offerte dal materiali in oggetti realmente compiuti, formalmente e
tecnicamente.
Interni, mobili, lampade, macchine fotografiche, condizionatori, vengono da lui rivisti in
chiave fortemente tecnologica, mettendo a frutto un'approfondita conoscenza dei pro-
cessi di produzione.
A questo si aggiunge la capacita di innovare gll oggetti attraverso una effettiva invenzio-
ne. Cosl la lampada per O-Luce (1962) utilizza il principio della trasmissione della luce at-
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Roberto Gabetti ¢ Aimaro Isola, manighie
per la casa a Belvedere Langhe (1951) ¢
per la Boticga d'Erasmo, Torino (1960).
La maniglia come ricerca formale:
abitualmente inserito (per questi anni) nel
filome neoliberly, il lavoro di Gabelti &
Isola & assai pad sofisticato. Melke
architetture come in questi oggetti
(realizzan solo per specifiche commissioni)
i due architei torinesi tentano la difficile
sintesi tra poesia ¢ prosa progetiuale, al di
I delle seuole e degli stili.

Roberto Gabetti and Afmaro Tsola,
dovrhandle for the horse ai Belvedere
Langhe, Cumeo (1951}, and for the
Bottega d Erasmo, Turin (1960). The
doariandle as formal research: ordinarily
red s represenialives (during that
perfod) of the Neo-Liberty gerre. the
work n;l"q{:‘.rabeuf.ﬂnd!m!a gﬁc.;rrﬂdembﬁr
move sophisticated. fn their archirecture
as well as in obfects ke these
(custom-made following a specific order)
the two Turinese architects have
atternpted o achieve the difficul
synthesis between the poetry and
the proce of design, bevond schoals
and siyles,
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an ability to innovate through
invantion. This was how the lamp
for O-Luce (1962) came about; it
adopted the principle of light
transmission through acrylic resins;
the Tube chair was simultaneously
an object and a package - made
up of five PVC tubas covared in
material which could be stacked,
one inside the other, for transport
or attached 1o each other 1o create
an armchair, a chaise-longue

or a sofa.

For Olivari Joe Colombo created
Paracolpl Alfa; from studies that
had already been made in the
early sixties a handle was created
which incorporated an element in
rasin. Situated batween the door
and the lever, it had a dual role: to
improve the grip, by softening the
contact with the metal which forms
the rast, and - by functioning as a
bumper - eliminating the need for
door-stoppers.

The special assembly system (an
internal bolt hidden by a resin
head) was constructed so that the
fixing pin would not, with the
passing of time, lose its hold. To
thiz technical precision of the
design must be added the very
free form of the lever, a detail
which makes the object easily
recognizable. When Paracoipi Beta
went into production in 1973 it
offered a more linear, formal
alternative without, however,
compromising the decidedly Pop
significance of the object.

It would, however, be
aversimplifying things to identify
the use of synthetic materials with
a single "style”. The virlue of
plastic materials - often
underastimatad - is precisely that
ability to adapt to a wide variety of
shapes. This is amply

demonstrated by the use that Luigi
Caccia Dominioni made of plastic
in his two models for Olivari.
Caccia is a particular character in
the panorama of ltalian
architecture and is defined by the
refined delicacy of his projects. As
for design, his activities are almost
exclusively identified with his work
for Azucena.

It was, therefore, contingent
reasons that led 1o his work for
Olivari: Montecario and Saint
Roman, the namas of his handles,
are also places where Caccia was
called upon to realise architectural
projects, It was precisely the
swaeaping range of these projects,
especially the one in Montecarlo,
that led to the idea of a
resin-based handle, Working with
on a material “of plebeian
extraction™, Caccia manages fo
obstain his well known refined
effects by combining elameants of
different colours ("*his" colours)
and giving particular attention to
the fixings on the door. He thus
realises two very different models
but models which are in perfect
harmaony with the image of his
work as a whola.

Modern and Postmodearn
The same years in which Caccla
created his plastic handles for
Olivari (1979-1881) marked the
passage into what might be called
the postmodern decade. Launched
at the Venice Biennale of 1980
with the exhibition The Prasance of
the Past (which featured a
retrospective of Ignazio Gardella as
the “precursor’’ to the rast), this
cultural phenomenon would prove
particularly important in design and
architecture. Yet again, mora an
easy slogan than a true reflection
of what was happening,



Moderno e postmoderno

traverso le resine acriliche; la polirona Tube chair & oggetto e imballo contemporanea-
mente, composta da cingue tubi di PVC rivestiti di tessuto - infilati uno dentro Paltro per
il trasporto, agganciati tra loro per creare polirone, chalse-longue o divani.

Per Olivari Joe Colombe inventa la Paracolpi Alfa: da studi gia impostati nei primi anni
Sessanta nasce una maniglia che contiene un elemento in resina. Posto sul raccordo tra
leva e porta, ha una duplice funzione: migliora la presa della mano, ammorbidendo il con-
tatto con il metallo che forma la parte restante, e = funzionando come un vero e proprio
paraurti - rende superfluo 'uso del fermaporte.

Il particolare sistema di assemblaggio (un bullone interno nascosto dal «tappo» in resina)
fa in modo che il perno di fissaggio non possa col tempo sfilarsl. A questa precisione tec-
nica del progetto si accorda la forma molto libera della leva, che rende I'oggetto estrema-
mente riconoscibile. La Paracolpi Beta, che segue in produzione (nel 1973), offre un'alter-
nativa formale pii lineare, senza perd cambiare il significato sicuramente Pop dell'og-
getto.

Sarebbe perd semplicistico identificare I'uso dei materiali sinteticl con un solo «stile«. La
virtih dei materiall plastici - spesso fraintesa - & proprio quella di essere molto adattl a
una grande varieta formale. Lo dimostra P'uso che ne fa Luigi Caccia Dominioni nel due
suol modelli per Olivari. Caccla & una figura particolarissima nellarchitettura italiana: si
distingue sempre per la raffinatezza e la preziosita delle realizzazioni. Mel design la sua
attivita si identifica quasi esclusivamente con la produzione Azucena.

Sono percld ragionl contingentl che portano alla sua collaborazione con Olivarl: Monte-
carle @ Saint Roman, | nomi delle sue maniglie, sono altrettanti luoghi dove Caccia & chia-
mato a reallzzare architetture. E proprio Pampia dimensione di questl interventi, partico-
larmente guello di Montecarlo, che fa nascere I'idea di una maniglia in resina. Lavorando
su un materiale «di estrazione popolare, Caccia riesce a ottenere | suol ben noti effetti di
raffinatezza: combinando elementi di diversi colori (i «suoi» colori), dando particolare for-
ma al raccordo con la porta, ottiene due modelli assail diversi ma perfettamente in armo-
nia con I'immagine del suo lavoro.

Gli anni in cui Caccia realizza le sue maniglie in resina per Olivari (1979-1981) segnano il
passaggio a quello che si potrebbe dire il decennio del Post-modern. Annunciato in Italia
dalla Biennale di Yenezia che presenta nel 1980 la mostra Presenza del passato (con una
personale di Ignazio Gardella, quale «precursore.}, questo fenomeno culturale ha partico-
lare importanza per il design e Parchitettura. Ancora una volta facile slogan pii che real-
ta, Il Post-modern (o Postmodernismo) non & che la sanzione ufficlale della fine del perio-
do «eroico: del Modernismo. Cié che perd & pil interessante, tra gli architetti italiani la
cosclenza di questa fine era gia presente prima che il critico Charles Jencks inventasse
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Augusto Magnaghi e Mario Terzaghi,
manighia Bica (1959, prod, Olivari). Con
questa maniglia, la prima in aluminio
anodizzato prodotia in serie in Itakia,
Olivari entra nella vera dimensione del
mercato di massa, proponendo un Oggeilo
wuniversales. Le decine di copie stipo
Bicers che & possibile trovare in molt
cataloghi azicndali sono la conferma
dell'immutata validith di questa soluzione
ergonomica.

Augusto Magnaghi and Mario Terzaghi,
Bica doorhanale (1959, manufactured by
Oivaril. With this doorhandle, the first in
anodized alurminium fo be mass produced
in Jmnr m‘um' embarked on frie

obgoct. Thefoct tha
"unhmm.r object. ﬁc: that dozens

af copies or “Bica type” models can be

nu.rrd it RumEroLE company catalogues i
a confirmation af the unchanging validity
of this ergonomic softtion.

postmodernism was nothing other
than an official sanctioning of the
and of the “heroic’ period of
Modernism. What is interesting,
however, is that Italian architects
weara aware of this end even bafore
Charles Jencks gave it a name. 1
Albini, Caccia Dominioni, Gardella,
Magistretti, Ponti (all of whom it
would be wrong to describe as
postmodernists) show in their work
a number of intuitions which go
beyond functionalist rigour:
references to the past, free forms
and other signs in their
architecture already indicate what
Paolo Portoghesi has defined as
“the end of prohibition™.

Similarly, Olivari's production (as a
rule ever faithful to modern
concepis), due to the presence of
many of these names, manifestly
shows the signs of this cultural
shift. The vehicle for posimodern
ideas was again a series of
projects based on the use of
synthatic resing: in particular
Giorgetto Giugiaro's Pitagora
(1985). This handle does in fact
make use of pure geometric
volumes, a cube and a cylinder;
but their straightforward assembly
and, above all, the use of vividly
coloured nylon makes it clear that
what we are dealing with iz
essentially a rather formal, and
very contemporary, exercise in the
debunking of functionalist rhetoric.
Likewise Sfinge, by Mercatali and
Pedrizzetti (1962-1983), makes
prominent, almest signal, use of
colour to hide an enigma, a
“frick"’: the handle is, in fact, made
of aluminium and turns out,
notwithstanding its size, to be

very light.

More subtle is a design by Andries
Van Onck and Hiroko Takeda: their

Tokio (1979-1980), appears
axtremely simple but is, on the
contrary, a complex form. It is, in
fact, created on the basis of what,
in topology, is known as the
“Hamilton lina'"; batter known in
terms of a drawing which is made
by not lifting the pencil from the
paper, This is how Van Onck
describes its application to the
design of a handle: “In Tokio the
line encompasses the stopper,
races the lever from the front to
the back, encircles the grip and
then retraces the same path on the
bottom saection finally arriving back
at the point where it started. The
curve can be traced back to the
beer tap Spinamatic by A. & P.G.
Casliglioni {1964) and which has it
roots in 1925 and 1926 in the
chairs of Mart Stam and Marcel
B[ﬂw_”ﬂ

Van Onck's ability to be playful in
his designs is the result of a highly
theoretical training, he was a
brilliant pupil of the Ulm Schoal,
and his passionate interast in
“gther" sciences, from topology to
paychoanalysis. It is, nevertheless,
a sign of the times that it was in
these years, and not before, that
such playfulness has been able to
be translated into industrial
products.

In the same vein, there is a modal,
designed by Sergio Mazza and
Giuliana Gramigna for Olivari,
which seems manifestly to be
targeted at a highly sophisticated
sensibility. Giwliana (1985)
combines a linear design (as is
typical of a studio that sets great
store by modernism) and the use
of a malerial like ebony, somewhat
unusual in a door-handle.
Functionally it works, given the
reassuring warmth of the material



la sua definizione.!! Albini, Caccia Dominioni, Gardella, Magistretti, Ponti (che sarebbe er-
rato definire postmoderni) presentano nel lore lavore alcune intuizioni che superano il ri-
gore funzionalista: citazioni del passato, liberta formale e altrl segni annunciano gia nelle
loro architetture quella che Portoghesi ha definito «la fine del proibizionismo-.

Anche nella produzione Olivari (in linea di principic sempre fedele a una concezione mo-
derna) per la presenza di molti di questi nomi si manifestano evidentemente I segni di
guesta fase culturale. Sono ancora una serie di progetti per Puso delle resine sintetiche a
velcolare lidea postmoderna: in particolare il modello Pitagora di Giorgetto Giuglaro
(1985). Questa maniglia fa effettivamente uso di volumi geometrici puri, un cubo e un ci-
lindro; ma il loro assemblaggio diretto, e soprattutto 'uso del nylon a colori vivaci, rendo-
no evidente che si tratta soprattutto di un esercizio formale assai contemporaneo, che
smitizza la retorica funzionalista. Cosi come la Sfinge di Mercatali e Pedrizzetti (1982-
1983), dove I'uso vistoso, quasi segnaletico, del colore nasconde un enigma, un «trucco-:
la maniglia & infatti in alluminio e si rivela molto leggera, malgrado 'ampio volume.
Pii sottile & infine I'elaborazione di Andries Van Onck e Hiroko Takeda: il loro modello To-
kio (1979-1980), di estrema semplicita, ha in realtad una forma complessa. Essa & infatti
creata da quella che in topologia viene definita una «linea di Hamilton, pii conosciuta co-
me risultato del gioco consistente nel disegnare un oggetto senza sollevare la matita dal-
la carta. Cosi Van Onck ne descrive l'applicazione alla maniglia: «Nella Tokio quasta linea
avvolge il “tappo”, percorre la leva prima avanti e poi indietro, circonda I'impronta dell'in-
dice e ripercorre all'inverso la stessa strada nella parte inferiore, per ritrovare il proprio
punto di partenza. La curva & rintracciabile nello spillatore di birra Spinamatic di A. e P.G.
Castiglioni (1964) e ha | suol antenati nel 1925 e nel 1926 nelle sedie di Mart Stam e Mar-
cel Breuers,!2
Questa capacita di «glocare» nella progettazione deriva in realta da una forte preparazio-
ne teorica di Van Onck, brillante allievo della Scuola di Ulm e appassionate di scienze «al-
trew, dalla topologia, appunto, alla psicoanalisi. E tuttavia un segno dei templ che una si-
mile attitudine ~glocosa~ si sia potuta tradurre in questi annl, e non prima, in un prodotto
industriale.
Cosi come appare manifestamente rivolto a una sensibilita molto sofisticata il modello
che Sergio Mazza e Giuliano Gramigna progettano per Olivari nel 1985. La Giuliana combi-
na infattl la linearita del disegno (tipica della produzione di uno studio da sempre fiducio-
so nellispirazione moderna) e I'uso di un materiale come Pebano, insolito per una mani-
glia. Funzionalmente & evidente il comfort dato dalla presa della mano su un materiale
cosi bello e «caldo-: ma altrettanto evidente appare la preziosita della combinazione tra
un elemento pur sempre realizzato artigianalmente e una produzione industriale come
29



Jean Nouvel, maniglia in ottone cromato
per gli ulfici dell'TNIST, Mancy
(1989-190). Mella nuova gencrazions di
architetti europei Jean Mouvel
rappICSCnla Una curiosa integrazione tra
mesdernisma ¢ amontaggios dada: se
I'architettura & una macchina per abitare,
gli oggetti d'uso possono essere degli
obyets trowvds, Questa maniglia & la
rielaborazione «domesticax di un prodotio
precsistente, per usi industriali.

If architecture is a machine in which ro
. the objects for use can be objets

trouvés. This doorhandle is the

“domestic™ re-elaboration of an afready

existing product, for industrial uses.
30

when handled, but it is also clear
that value is added to the object by
the combination of craftmanship
and industrial production. It is,
furtharmore, a combination which
is characteristic of chronologically
postmoedern design; so much so,
that there are those who have
theorized about the “new crafts'' .12
The validity of this and other
theories of postmodernism will only
emerge in the years to come; while
the value of the objects of the
eighties - like Giullana -, which
have managed to bring together
“craftlike” expression and
industrial design, will remain.
Present/Future: towards

a new industrial design
Postmaodernism, like all categories,
is destined to become a dim
mamory: our modern world moves
much too quickly, marked by ever
faster and global information,
changes too rapidly, to be labelled
by chance,

By the beginning of the nineties the
definitions which surrounded the
concept of "modern’ appeared to
have lost their efficacy. Perhaps,
as Gio Ponti observed, “modermn
doasn't exist: modern is nothing
other than the futura®, 14

Perhaps it has become necessary
for designers and idustrialists to
react against preconstituted ideas;
actapting no restrictions othar than
that of functionality, economics and
the beauty that may derive from
aood design. This is the direction
that Olivari has taken in recent
years: the company has placed
side by side a wide variety of very
different models and designers,
united by a desire to re-evaluate
industrial design. Next to a handle
by Ferdinand Porsche (Alexandra,
1980), which is visibly linked to a

powerful image of technology, can
be placed a lighter object such as
Alessia (1982-1988) by Giotto
Stopping, oblained as a result of its
function.

In the most recent lines (presented
for the first time in this book) there
are models by the much missad
Rodolfo Bonetto, fruit of an
extended formal research over an
entire range of objects (handlas,
pommels, hangers) in the bast
traditions of the Ulm School,
where, when still very young,
EBonetto taught. At the same time
designs by Vico Magistretti (a very
frea but comparably functional
sign) and Alessandro Mendini
{elegantly neo-classical like his
other recent work) have been
redlised.

We should not be fooled by an
apparent discordance batwean
form and meaning. These products
are the result of meticulous
research, pondered decisions and
aven suffering. Many years can
pass between the conception of a
design and its realisation. The
main concern of Olivari and the
designers is, fortunately, not the
clinical research for novelty for its
own sake, but rather research
which insists on coming up with
new alternatives for man in his
surroundings. The fact that this
patient research revolves around
the one simple and specific
necessity - that of going in and out
of one space and into or out of
anmother = does not diminish its
importance. On the contrary, it
aenables us to foresee the
possibility of an increasingly close,
“human™ relationship with objects,
including the humble,
indispensable handla, our little
everyday sculpture,



Presente/futuro: per un nuovo disegno industriale

quella Olivari. Questo tipo di combinazione & caratteristico del design cronologicamente
postmoderno: al punto che vi & chi & arrivato a teorizzarla sotto forma di «nuovo artigiana-
tow, 13

La validita di questa e di altre teorie del postmoderno sard messa alla prova negli anni a
venire; mentre certamente resta il valore di oggetti degli anni Ottanta che - come la Giu-
liana - hanno saputo unire espressivita «artiglanale- e disegno industriale.

Anche il postmoderno, come tutte le categorie, & destinato a divenire un ricordo sfuoca-
to: la realta presente & troppo accelerata, fatta di un'informazione sempre pii veloce e
globale, troppo mutevole per essere etichettata come capita.
All'inizio degli anni Novanta sembrano perdere di efficacia le definizionl che ruotano intor-
no al smodernor. Forse, come diceva Gilo Ponti, «-non esiste “il moderno™: il moderne non &
che il futurg.,14
Forse @ veramente necessario agire, come progettisti @ come industrie, abbandonando
gli schemi precostituiti; non dandosi altri vincoli che quelli della funzionalita, dell'econo-
mia e della bellezza che possono derivare da una corretta progettazione degli oggettl. In
guesto senso sembra andare la pih recente produzione Olivari: essa affianca modelli e
progettisti molto diversi, ma che sembrano accomunati dall'intenzione di rivalorizzare il
disegno industriale. Accanto a una maniglia di Ferdinand Porsche [Alexandra, 1990), visi-
bilmente legata a un'immagine forte- della tecnologia, pud cosi apparire un oggetto leg-
gero come la Alessia (1982-1989) di Giotto Stoppino, ottenuta «per forza di levares.
Nelle ultimissime produzioni (presentate per la prima volta in questo libro) compaiono i
modelli del compianto Rodolfo Bonetto, frutto di una lunga ricerca formale sull'intera se-
rie (maniglia, pomo, appendiabiti) nella migliore tradizione della Scuola di Ulm, di cui Bo-
netto fu, giovanissimo, insegnante. Contemporaneamente sl concretizzano il progetto di
Vice Magistretti (un segno molto libero ma altrettanto funzionale) e quello di Alessandro
Mendini, garbatamente neoclassico secondo la sua pil recente ispirazione.
L'apparente discordanza di forme e di significati non deve trarre in inganno. Questi pro-
dotti sono frutto di una ricerca meticolosa, di decisioni a lungo meditate, perfino sofferte.
Possono passare anche molti anni tra un disegno e la sua realizzazione definitiva. La prin-
cipale preoccupazione della Olivari e dei suoi progettisti non & - per fortuna - la sterile ri-
cerca della snovita- fine a se stessa: ma piuttosto guella di trovare, con insistenza, nuove
alternative alla relazione tra uomo e ambiente. Il fatto che questa paziente ricerca ruoti
sempre intorno a un'unica funzione - entrare ed uscire dallo spazio abitative = non ne di-
minuisce limportanza. Fa intravedere piuttosto anche per il futuro la possibilita sempre
aperta di un rapporto «-umano» con gli oggetti: anche I'umile, indispensabile maniglia, no-
stra piccola scultura guotidiana.
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1. Cfr. Siegfried Gronert, Walter
Gropius. Symbol der Modeme, in
Tirdrucker der Moderne. Eine
Designgeschichre, FSB/Walter
Konig, BrakelKain 1991, pp. 20:21.
Siegfried Groners, Walter Gropius.
Symbol der Moderne, in Tirdrucker
der Moderne. Eine Designgeschichte
(Brakel/Kdin: FSB/Walter Kdnig,
1991), pp. 20-21.

2. Clr. Bernhard Leitner, Lo Maison
de Wittgenstein, in AAVV,, Vienne
1880-1938. L apocalypse joyeuse,
Editions du Centre Pompidou, Paris
1986, pp. 536-543.

Bernhard Leitner, La Maison de
Wittgenstein, in Vienne 1880-1938.
L'apocalypse joveuse (Paris: Editions
du Centre Pompidon, 1986). pp.
536-343.

3. Cfr. Gronert, op. cit., pp. 32-33,
Gronert, op. cit, pp. 32-33,

4. Cfr. Caralogo 1936 Fonderia
Torneria B. Offvari, Borgomanero
1936, senza indicazione di pagina.
Catalogo 1936 Fonderia Torneria B.
Olivari (Borgomanero, ftaly: 1936).

8. Cfr. A. Bruschi, 'F42, in «La
Casaw n. 6, Roma s.d., ora in L.
Insolera, Roma moderna, Einaudi,
Toring 1971, p. 168. L'E42 come
tale mon ebbe mai luogo, per gh
eventi bellici. 1 pochi edifici realizzati
costituiscono il nucleo originale del
quartiere EUR.

A. Bruschi, "L'FE42", La Casa 6;
reprint in 1. Mmsolere, Roma moderna
(Torino: Einaudi, 1971} p. 168. In
Sact, due to the war E42 was never
buile but the few bulldings from the

aviginal project that were completed
constitute the original nuclews of the
EUR quarser of Rome.

6. Ernesto Olivari, Quarndo Gio
Ponti progettava le maniglie, scritto
per la rivista «Framess, s.d.

Ernesto Ofivard, Quando Gio Ponti
progettava le maniglie, for the
magazine Frames.

7. Probabilmente nella sezione
«Dggelti per la casaw, curata fra gli
altri da Luigi Caccia Dominioni,
Ernesto M. Rogers ¢ Ettore
Sottsass Jr.

FProbably in the section entitled
“Objects for the home", by, among
athers, Luigi Caccia Dominioni,
FErnesta N. Rogers and Ettore
Sofrsass jr,

8. Secondo una ricerca condotta per
guesta pubblicazione, potrebbe
trattarsi di un modello disegnato da
Ferdinand Kramer per la Mewe
Frankfurt (1925), che nel 1939
compare nel catalogo dell'industria
tedesca Wehag. Cfr. Gronert, op.
eit., p- 27, con le relative
illustrazioni. In realtd le differenze
tra il modello di Kramer ¢ la Garda

- 50n0 numerose ¢ fondamentali, come

osserva Adessandro Mendini in una
lettera a Gardella del novemnbre
1991: «Quella di Kramer si presenta
come un tubo rigido quasi cilindrico,
la tua invece & decisameénte conica;
quella di Kramer ha il terminale
bombato, 1a tua ha un taglio netto;
|-.-] In sostanza: la sua & redesea, la
tua & un bellissimo esempio di design
italiano dell'epocas.

From research carried out for this
wark it could very well be a design

by Ferdinand Kramer for Neue
Frankfurt (1925) which appears in
the 1939 eatalogie of the German
company Wehag, See Gronert, op.
cit., p. 27, including relative
ilfustrations. In fact, there are
numerous and fimdamental
differences between the Kramer
model and Garda, as Alessandro
Mendini noted in a letter to Gardella
it Movember 1991, "Kramer's design
is af an almost evlindrical, rigid tube,
your, on the other hand is decidedly
conical; where Kramer's has a
rounded end yours is straight; [...J In
shart, his is Germarn, and yours is a
spfendid example of contemporary
Tralian design".

9. «La bionica & termine nuovo [...|
coniato da LE. Steele nel 1958 ed &
inteso a denominare la scicnza dei
sistemi il cui funzionamento ¢ basato
su quello dei sistemi naturali; in altre
parole, la bionica & I'arte di applicare
alla realizzazione di congegni tecnici
lz conoscenze che possediamo sui
sistemi viventis (Lucien Gérardin, La
biomica, 1l Saggiatore, Milano 1968),
"Bionic is a neologism coined by JE.
Steele in 1958 and is thar science
based on natural systems, in other
words, the art of applying to the
realisation of technical gadgets the
knowledge we have of living
systems,” Lucien Gérardin, La
bionica (Milano: Il Saggiatore, 1968),

10. Cfr. Gillo Dorfles, Neoliberty.
Una mostra a Milano, in «Domuss
367, giugno 1960, ora in AANY,, I
design iraliano degli anni "50,
Editoriale Domus, Milano 1980,

pp. T4-73.

Gillo Dorfles, “Neoliberty. Una
mostra a Milana®, Domus 367, (fune

19600 repring in 1l design italiano
degli anni *50 (Milano: Editoriale
Domus, [980) pp. 74-75.

14. Si tratta in realta della
trasposizione in architettura di una
categoria nata in ambito filosofico.
Cir. Stefano Casciani, I Postmodern:
Nuove Design, Alehimia, Memphis,
in Design in falia 195071990, a c. di
5. Casciani ¢ G. Di Pietrantonio,
Giancarlo Politi Editore, Milano
1991, p.181, n.4.

This is, in fact, the transposition 1o
architecture of philosophically based
precepis. See Stefano Casciani, 11
Postmodern: Nuovo Design,
Alchimia, Memphis, in 8. Casciani
and G. DF Pietrantonio (eds. ), Design
in Italia 1950-1990 (Mifano:
Criancarlo Polici Editore, 1991}

p. 181 (footnate 4).

12. Andries Van Onck, A proposito
di marighie, dattiloscritto, gennaio
1982,

Andries Van Onck, A proposito di
maniglie, rypescript, Jarn. 1982,

13. Cfr. Andrea Branzi, Nuove
artigianato, in Stefano Casciani, Arte
industriale, Arcadia, Milano 1988,
pp9nd e 70-71.

See Andrea Branzi, Nuovo
artigianato, in Stefane Casclani, Arte
industriale (Mifano: Arcodia, 1988),
pp.9 (focinote 3), 70-71.

14, Gio Ponti, Sentengiario, in
Amate larchitettura, Vitali ¢
Ghianda, Genova 1957, p.247.
Gin Ponti, Sentenziario, in Amaie
I'architettura (Genova: Vitali e
Ghianda, 1957), p. 247,



Marcello Piacentini

Angelo Mangiarotti

Ignazio Gardella

Gio Ponti

Marcello Nizzoli

BBPR

Franco Albini, Franca Helg

Sergio Asti

Luigi Caccia Dominioni

Joe Colombo

Monti GPA

Andries Van Onck, Hiroko Takeda
Davide Mercatali, Paolo Pedrizzetti
Giorgetto Giugiaro

Sergio Mazza, Giuliana Gramigna
Giotto Stoppino

Ferdinand A. Porsche

Rodolfo Bonetto

Vico Magistretti

Alessandro Mendini



aArtisia costruttore della cittis,
nella recente rivalutazione critica
fattane dallo storico Mario
Lupano, ma anche «lo
sventratores secondo 'urbanista
Antonio Cederna, «vissulo intorno
al 1933 ¢ morto nel 18908 per il
critico d'arte Renato Birolli:
Marcello Piacentini personifica da
sempre la contraddittorietd
dell’architettura italiana del
Movecento, e le sue alterne
fortune critiche ne sono la
testimonianza piu chiara. Egh é il
responsabile di alcune delle
sistemazioni pit importanti ¢
riconoscibili, che - nel bene ¢ nel
male - hanno dato volto moderno
a molti der centr urbami italiani:
via della Conciliazione ¢ la Citta
Universitaria a Roma, piazza
Dante a Genova, via Roma a
Torino, piazza della Vittoria a
Brescia. La sua opera costruita &
enorme, del tutto incomparabile
con quella di qualsiasi altro
architetto italiano di questo secolo;
la sua abilith di mediatore tra
politica, cultura e azione
progettuale € tutlora insuperata,
La descrizione dei rapporti con il
regime fascista, con Mavanguardia
architettonica e - dopo la guerra -
con l'industria delle costruzioni

Palazzo di
Glustizia di
Milano: prospetto
su via Freguglia.
The Milan Palace
of Justice: view
of the side facing
via Froguglia
[1931-1938).

ricmpiono mighaia di paging in
quasi tutti i libri di storia e di
critica dell’architettura moderna:
impossibile riassumerne la
sostanza.

Il Palazzo di Giostizia di Milano
rapprésénla perd una
testimonianza molto significativa
di guesta complessa ligura di
progettista. Placentini concepisce
ledificio come «l gl grande
palazzo tra quelli costruiti dal
regime, con il concorso delle opere
d’arte dei migliori artisti d'Ttalia
[...] tali da farlo divenire un museo
d’arte modernas (Lupano, 1991).
E proprio quest’intenzione
asovversivax a costare all'edificio
una lunghissima quarantena: quasi
dieci anni (dal 1931 al 1939)
Casa madre

dei mutilati,

Roma: planta

dal piano terreno.

Casa madre dei

mutilatl, Rome:

plan of the

ground Noor
(1924-1928).



passano dallinizio della
costruzione alla sua conclusione,
tempi insolitamente lunghi per
l'epoca. Molti di questi anni
trascorrono in polemiche
sull'opportunitd di collocare opere
raffiguranti corpi nudi in un luogo
cosi ufficiale. Solo lappoggio del
ministro di Giustizia Dino Grandi
permette (nel 1942) di rimuovere le
pesanti tende grigie che coprivano
affreschi e mosaici di Funi, Sironi,
Cadorin, Carrd, Campigli.
Malgrado queste difficolta
politiche, ledificio rappresenta (da
un punto di vista critico) una delle
realizzazioni migliori di Piacentini.
Pilastri, coperture in calcestruzzo
armato, ampi lucernari
wassolutamente modernin
attenuano il tono monumentale
del complesso, creano spazi

insolitamente proporzionati.
L'anima funzionalista di Piacentini
&1 rivela neghi interni: lo studio
delle luci {affidato a Pietro Chiesa),
i serramenti, | marmi compongona
una grande ambientazione
astratta. Coerentemente a questa,
Piacentini rivela insospettate
qualitd di «designer» nella
maniglia per le porie degli uffici
operativi: realizzata nell’'occasione
da Olivari e rimessa in produzione
nel 1992, ¢ un piccolo concentrato
di ergonomicit ¢ di leggerezza
formale.

Cinema-teatro
Savola, Firenze.
Savoila
cinema-theatre,
Flarence

(1920.1822).

“An artist and a town builder”,
according to the recent critical
rehabilitation written by Mario
Lupanao, historian; but also “the
demolisher™ in the eves of the
urbanist Antonio Cederna;
someone “who f[ived around 1933
and died in 1890", as the art eritic
Renato Barifli has put it Marcello
Piacentini has afways embodied
the contradictions of twentieth
century ltalion architecture, His
changing fortune with the critics
clearfy ilfustrares this. He has
given us some of the most
fmportant and recognizeable
structures, which - for the worse
or for the better - have

Via Roma, Torino.

modernized the aspect of many
ftalian city centres: vig della
Concilfazione and the University
City of Rome, Piazza Dante in
Cenoa, via Roma in Turin, piazza
defla Vittoria in Brescia. His
consfructions are enormous, by no
means comparable o anyithing
butilt by anty other architect during
this centiry; his talent as a
mediator in the fields of politics,
culture and design is as vet
unsurpassed. The vicissitudes of
his relationship with the Fascist
regime, with the architectural
avant-gardes and - after the war -
with the building industry has
Jilled thousands of pages in almost

all the volurmes of history and
criticism of modern architeciure: it
wionld be impossible fo simmarize
their substance. However, the
Milan Palace of Justice is a
signiffeant exarmple of the
archirect s complex persorality.
Pigcentin concelved the building
as “the greatest one built by the
regime, and one that features the
work of ftaly’s best artists ... foa
point of making it a museum of
modern art” (Lupano, 199]1),

And precisefy this “subversive”
intention behind this building was
to cost it a very long quarantine,
Almast ten years (from 1931 1o
1939 were to pass from the
building was started il it was
completed; an wmusually long
period for those years. A
considerable part of these years
passed while the appropriateness
of the decorations that represented
nde bodies, in such official
premises, were discussed, The
heavy grey curtains that covered
the frescoes and mosaics made by
Funi, Sironi, Cadorin, Carrd and
Campigh were not removed wntil
this was ordered (in 1942) by Dino
Cerandi, Minister of Justice,
Despite such political difficulties,
the building is (from a critical
point of view) one of Piacentini’s
best realizations, Pillars: covered,
reinforced concrete, ample,
“absolutely modern” skviights
offser the maonumental appearance
of the structure, creating
unustally well-proportioned
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Palazzo di
Giustizia di
Milana: Mingresso.
Milan Palace of
Justice: the
antrance
(1931-1939).

spaces. Placentini's functionalist

inclination is revealed in the

interiors: the study of the lghting

system (developed by Pietro

Chiesa), the joinery, the marble

contribute to forming a spacious,

abstract environment. Coherently

with these factors, Piacenting has

revealed surprising qualitities as a
asigner” of the doorfiandl;

the doors of the administrative

: : custom-made by

Offmr: and newly manufactured

in 1992, they constitute

a microcosm of ergonontic gqualities

and formal lghiness.

Palazzo di
Giustizia di
Milano:
Feambulatorio-.
Milan Palace of
Justice: the hall
[1931-1939).

Maniglia in ottone
per il Palazzo di
Glustizla di
Milano.
Doorhandle in
brass for the
Milan Palace of
Justice (1932).

A destra: maniglia
in bronze per il
Palazzo di
Giustizia di
Milano;
esamplare
originale.

Right: bronze
doorhandle for
the Milan Palace
of Justice,
original modal
(1932, prod.
Olivari).
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Passante
ferroviario di
Milano: stazlone
Venezla. Milan
railroad tunnel
Venezia station
(1991).

Mel design come nell architetiura
Mangiarotti sfugge a qualsiasi
tentazione estilistica»: da una
personalissima inlerpretazions
dell'idenlogia modernista - fedelta
wliberax al principio funzionale -
egli ricava oggetti che pur nelle
diverse scale (urbana, domestica,
microdomestica) sono altrettanti
HRICH.

Cosi 1 suoi progetti (architetture,

mohili, posate, vasi) sono di volta
in volla «geometricis,
wtecnologict», sorganici» secondo
le mille, mutevol condiziom che
vincolano tutti 1 progett di
qualith. La sua prima maniglia
prodotta da Olivari (Como, 1947) &
caratteristica perd di un filone
preponderante nel suo lavoro,
specialmente in riferimento ai
prodotti per la serie: quello legato
a un'interpretazione strettamente
antropomorfa o «naturalisticas del
progetto. Con la Como
Mangiarotti mette infatti a punto
una forma mollo ergonomica, in
cui tutte le curve € le misure sono
commisurate alla mano che apre la
porta: i riferimenti sono Gaudi, ma
anche Guimard, che ricava una
maniglia in ceramica dal calco
interno della mano chiusa. Nella
produzione Olivari questa maniglia
inizia il filone «organicos su cui si
eserciteranno anche Nizzoli,

BEPR ¢ Albini.

A distanza di pit di quarantanni,
su sollecitazione dei fratelli Olivari,
Mangiarotti ripensa integralmente
l'idea della maniglia: constatata la
frequenza con cui ci si avvicina
alle porte in una posizione
diagonale, propone una soluzione
adeguata: la maniglia si presenta in
pianta in posizione angolare, la
presa & facilitata da una leggera
impronia.

Come sempre Mangiarotti riesce a
riunire lintuizione progettuale di
stampo funzionale e una libera
risoluzione formale.

Paoltrona in
vetroresina
Chicage. Chicago
armchair in righd
resin (1983, prod.
Skipper).

Saduta per
asterni Clizia.
Clizia ehair for
ouvtdoors (1990,
prod. Skipper).




Mangiarotti eludes any “stylistic”
temptation with respect to both
design and architecture: from a
very personal interpretation of the
modernist ideofogy - “liberal”
Sidelity at the origin of the
Sunctional - he designs olijects
that, regardiess of their different
scales (urbanistic, domestic,
microdomestic) are nevertheless
unique pleces, Consequently, his
products (architecture, furniture,
cutlery, vases) can be “geomeltric”,
“technologic”, “organic”,
according to the thousands of
changing conditions that influence
all high quality projects. The first
doorhandle designed by him and
manyfactured by Qlivari {Como,
1947) is, however, part of a genre
that prevails in his work, especially
as far as mass produced objects are
concerned: that which is closely
refated to a strictly

anthropomorphic or “naturalisiic”
interpretarion of the project. In
Sact, with the Como doorhandie
Mangiarotii has created a truly
ergonomic form, whose curves and
measures are all suited to the hand
apening the door: reminiscent of
Gawd(’s work, but also of
Cruwimard’s; the latter of whom
created a doorhandle in ceramics

Ciotola in vetro.
Glass bowl (1991,
prod. De Majo).

with the internal cast of a
clenched fist. This handle was the
Jirst of a serfes of “organic” pieces,
fo which also Nizzofi, BRPR and
Albini were to contribute.

More than forty vears fater
Mangiaroti has, on the request of
the Cfivari brothers, entirely
re-conceived the idea of the
doorhandie. Having observed how

Calicl e bottiglie
Bibule. Bibulo
goblets and
bottles
[1987-1991, prod.
Caolle Cristallerie).

Srequently a person approaches a
door in a diagonal position, he has
developed a suitable solution: the
plan of the doorhandle presents an
angular lavout, and a light
impression facilitates the grasp.
Mangiarorti has again succeeded
i uniting a_functional kind of
designer’s intuition with a free

S Sormal solution.



Schizzl ¢ modelli
pir una nuova
maniglia Olivari.
Sketches and
for a new Olivarl
doorhandle

[1994).

Maniglia Como
esposta all'vil
Triennale di
Milano. Como
doorhandle






Giid nel 1935, con il primo suo
progetto «pubblicos (una torre per
piazza del Duomo a Milano),
Gardella ottiene un
riconoscimento generalizzato delle
sue capacita di architetio
moderno; il successivo Dispensario
antitubercolare di Alessandria
(1937) & considerato una delle
opere pid pure del razionalismo
italiano, Con esso Gardella
contemporaneamente da pero
anche 'addio all'ortodossia
modernista; nel secondo
dopoguerra, con il restauro dei
Bagni termali di Ischia (1950)
compie uno spetlacolare gesto di
acontestaziones, anteponendo a
un corpo assai geomelrizzalo un
colonnato neoclassico, vero e
proprio trampe {oeil
trdimensionale. La sua «anarchian
rispetto ai canom del Movimento
Moderno lo pone al centro
dell'attenzione, pitt 0 meno
benevala, della critica, spesso
sconcertata dall'imprevedibilita
delle sue opere. Collabora con la
rivista «Casabellax sotto la
direzione populista di Rogers, ma
lavora quasi esclusivamente per
I"alta borghesia: sua la Villa

Il teatro Carlo
Felice, Genova,
The Carlo Felice
theatre, Genoa
(1991}




Borletti (1945), sua molta parte Casa alle Zatters, Crardella gained. as early ax in

della raffinatissima produzione di ::"':'::h“m 1935, widespread recognition of

oggetti Azucena (lampada da terra Vanlce (1957). his abilities as a modern architect

a prisma, 1956). Come ha
brillantemente enunciato
Aldessandro Mendini
«incontrastato purista [...] il suo
innato intuito compositivo lo
collega per via diretta non solo con
il razionalismo, ma anche con la
stilematica nobile ¢ scarna dei
vecchi palazzi lombardi o delle
CASE Venezianes.

Proprio a Venczia (Casa alle
Lattere, 1957) ¢ a Milano (Casa in
via Marchiondi, 1951) Gardella da
infatti alcune delle sue migliori
prove di architetto, La Casa alle
Lattere viene definita da Giulio
Carlo Argan «la Ca’ d'Oro
dell’architettura moderna [...] un
capolavoro di virluosismo
stilisticow (Portoghesi, 1968). 11
COM poslissimo esercizio

with his first “published” project fa
tower destined for the Milan
cathedral square). His subseguent
project, the Anti-tubercidar
Dispensary of Alessandria (1937)
considered one of the purest
examples of falian rationalism.
However, with this work Gardella
also abandoned modernist
arthodoxy. In the vears following
the second world war, with the
restoration of the Ischia Spa (1950}
he performed a spectacular gesture
af “confitation”, by placing a
necclassic colonnade before a very
pgecmelric structure; a true
three-dimensional trompe 'oeil.
His “anarchic™ attitude towards
the canons of the Modern
Movement was to make him the

5
Il Padiglione progettuale di via Marchiondi &
”"t“' anche l'occasione per misurarsi
contem e, F .
m.mm ' con una piccola-grande operazione
Pavilion of di design: il tema della maniglia,
Art, Milan |:;;a|. che viene risolto da Gardella con

un raffinato ridisegno del cilindro
curvato della tradizione
modernista, Dalla collaborazione
con Olivari, specifica per questa
realizzazione (secondo
I'impostazione aziendale di
amarkeling personalizzatos,
caratieristica di questi anni) nasce
un nuovo archetipo di

oggetto: quella maniglia che
ancora oggl Olivar produce

con il nome Gard.







Interno
dell’abltazione di
Gardella nolla
casa di via
Marchiondi a
Milano. Sulla
porta In fondo, la
maniglia Garda.
Interior of
Gardella's
apartment in the
bullding in via
Marchiondi In
Milan. The Garda
doorhandle can
be seen on the
door in the
backgrownd.

Maniglia Garda.
Garda doorhandle
(1951, prod.
Olivari).

centre of attention, more or less
well-disposed, of the critics, who
were often perplexed by the
unpredictable character of his
works. During the
Populist-oriented editorship of
Rogers he wrote for the
“Casabella” magazine: however,
his professional aceivity was
almost exclusively aimed at the
wpper middle class: the author of
Villa Borletti (1945), as well as
many items in the highly refined
Azucena range of ofyecis
{prism-formed standard-lamp,
1956). As Alessandro Mendini,
with great insight, has put it “an
unchallenged purist ... his innate
compositive intuition not only

closely fiviks him with rationafism,

bt also with the noble and
austere stylistic elements of the
ancient Lumbard or Venetian
buileings "

In fact, it is precisely in Venice
{House on the Zattere, 1957) and
it Milan (building in Via
Marchiondi, 1951) that Gardefla
has best shown his abifitles as an
architect. Giulio Carfo Argan has
defined the House on the Zattere
“The Ca' d'Ovo of modern
architecture .., a masterpiece of
sivlistic virtwosity” (Portoghesi,
1968) The extremely smooth
design feat of the building in Via
Marchiondi alse presented an
Oppartinity fo meastire swords

Lampada Prisma.
Prisma lamp
(1956, prod.
Azucena).

with an operation of design on
both a small and a large scale: the
theme of the doorfiandle,
fnterpreted by Gardella in a
refined re-design of the curved
eviinder rypical of the modernist
tradition. The fruit of this
collaboration, (ar the time part of
the “custom-made markering”
characteristic of the period) was a
new kind of object: the
doorhandle, still manufactured by
Olivari, calfed Garda.

Poltrona

Digamma
armehair (1957,
prod. Gavina).

45



1

Maniglia Cono.
Cono doorhandle
(1954, prod.

Olivari).

Grattacielo Pirelll,
Milano.

The Plrelll
skyscraper, Milan
(1956, conlwith A.
Fornaroll, A.
Rosselli).

Per Ponti la maniglia & un oggetto
di lunga frequentazione: legato
indissolubilmente a un modo
classico di progettare, non pud non
coglicre - ogni volta che si presenti
- l'oceasione per ridisegnare tutti i
particolari di un arredo o di
un‘architettura. Troppo forte & la
sua frenetica pulsione a rinnovare
il mondo degli oggetti, con
quellimpostazione da futurista
borghese che ne fa uno dei primi
designer italiani ante litteram.

Giia nel 1936, per il primo palazzo
uffici Montecatini a Milano, Ponti
disegna «tutton: architetiura,
impianti, mobili, sanitari e -
naturalmente - maniglie: quelle
che pol, su realizeazione Olivari,
diventeranno le E42.

La Cone nasce da un'occasione
ancora pi0 specifica: la villa
Planchart a Caracas (1954), uno
degli esempi pin fantasmagorici di
esplosione decorativa di Ponti,
innestata perd su una pianta
estremamente ricca ¢ articolata. In
questa ricchezza la Cono quasi
sparisce, volutamente, secondo
quellidea di trasparenza cui Ponti
attribuiva tanta importanza.
Anche la Anello ¢ la Lama, in
modi diversi, fanno riferimento a
questa idea. «L'architettura ¢ un
cristallos ¢ gl oggelti necessari al
sUQ Us0 si mimetizzano, si
assotfigliano, si svuotano: come i
manici delle posate (1955) o le
facciate degh edifici deghi anmi
Sessanta (Cappella dell'Ospedale
San Carlo Borromeo a Milano,




Villa Planchart,
Caracas [1954).

1965; Art Museum di Denver,
1966),

Per Olivari, Ponti minimalizza le
sue capacita di grandissimo
prestigiatore delle forme: la Lama
& guanto di pio leggero figura
ancora oggi nel catalogo
dell'azienda. Per molti anni, in
tanti edifici Ponti continuerd a
usare questa maniglia,
alternativamente alla Cono e alla
Anello: alla sua scomparsa, la sola
Lama resta in produzione. Segno
indimenticabile di un trascorso dge
d'or del design italiano.

Maniglia Cono.
Cono

{1954, prod.
Olivari).

Villa Planchart:
una porta con la
maniglia Cono.
Villa Planchart: &
door with the
Cono deorhandie.




Pannello
decorativo nella
Villa Planchart.
Decorative panel
in the Vilia
Planchart.

"
DUE TENDENZE ﬂ mﬁ:‘?s(aem
FER RE MERE
col PALHMO .

LA MANIGLIA S
ADAT™ AlLLA HEANO |
SIHBOLOGIA FUNZIONALE

PER PREVEDS
coL PoLLice

f LA NO S| ADATT
& ALLA HANIGLIA NATU,

RALHENTE

%—" SIMBOLOCIA. CLE3S Iog

RiCEREea oy

FCRME  LipEaRy
Lo w;u‘E

Maniglie (anni Schizzo Maniglia Lama.
Cinguanta). esplicative per Lama doerhandle
Doorhandles Olivarl. (1954, prod.
(1950's). Explanatory Olivari).

sketch for Olivari

(1953).







The doorhandie has long been a
Sfamifiar object for Ponti:
inseparably refated fo a classic
design method, he could not
abstain from seizing the
opportunity - whenever if arose -
to re-design every detail of an
interior or architecture. His frantic
drive to renew the world of the
ofyject was too strong: his
bhourgeois-futuristic approach was
to make him one of the first
trailblazers of ftalian design.

As early as in 1936, when
prafecting the first Montecatini
affice building, Ponti designed
“everything”: architecture,
installations, furniture, bathroom
appliances and - naturally -
doorhandles: the latter,
manufactured by Olivari, became



the E42.

The Cono was the resuft of an
even more specific occaston: the
designing of the Villa Planchart at
Cargeas (1954), one of Ponti's
most phantasmagoric examples of
a decorative explosion, its being
part of an extremely rich and
varied layout notwithstanding. In
this richness the Cono almost
disappears, intentionally,
accarding to the concept of
transparency held in so high
regard by Ponti.

Also the Anello and Lama models
represent this concept in different
wavs, “Architecture is a crysial’;
the objects required for its use are
camoufTaged: they taper, and
become empty: as the handles of
the cutlery (1955} or the facades of
the buildings designed in the
sixties (the Chapel of the San
Carlo Borromen hospital of Milan,
19635; Art Museum of Denver,
1966,

In Ponti's designs for Olivari he
has camouflaged his ability as an
able magician of the form: the
Lama is one of the mast ethereal
forns featured in the company’s
catalogues. Ponti continued
utilizing this doorhanele in many
buildings over the years,
alternatefy with Cono and Anello:
only the Lama model was to
remain in production after the
death of the designer. An
unforgettable memenio

af a bygone golden age of

ftafian design,

Uifici per il primo
palazzo

Montecatini,
Milano. Offices for
the first
Mantecatinl
building, Milan
(19386).

Manlglia per FE42
{anni Trenta).
Daorhandles

the E42 {1930's),
prod. Olivari.




Mizzoli {ovvero il disegno
industriale italiano degli anm
Cinguanta) gid nel 1946, con la
Lexikorn 80, rivoluziona il
linguaggio formale delle
amacchines, Grazie allo
stampaggio della scocea in
pressofusione dalluminio é
possibile ollenere per la macchina
da scrivere una [orma continua,
che apre lo stile «organicos nel
design italiano e nel lavoro di
Mizzroli.

Questi ha gid lornito prima della
guerra abbondanti tesimonianze
della sua bravura di
artista/architetto: pitlura astratta,
pubbliciti, allestimenti per la
Triennale di Milano (con Persico),
i due negozi Parker, Ma & con
Olivetti che eglhi da allo sviluppo
del disegno industriale un
contributo decisivo: nei suoi
articoli per la rivista oStile

Manifesto per la
Camparl. Poster
for Campari.

Bozzetto per la
sala dedicata al
1919 alla Mostra
della Rivoluziona
Fascista, Roma,
Palazzo delle
Esposizioni di via
Hazlonale. Scene
for the hall
dedicated to the
Exhiblition of the
Fasclst
Revolution in
1919, Reme,
Exhibition Palace




Manlifesto per la

Olivetti Lexikon
ao.
Paster far the
Lexlkon 80 by
Ofivett! (1949).
a4
Leva per carrello
e di macchina da
(" scrivere & schizzi,
y Levar for
\ typewiller
carriage and
sketches
(1950-1952).

Industrian parla del designer come Schizzo per il
di un collaboratore che in fabbrica  Petases degl
{anche se chiamalo a dare forma a Skatch for the
un prodotto gid risolto sul piano m-mu
generale) deve poter discutere con (1961-1962).
i tecnici la possibilitd di modificare
l'oggetto per mighorarne la forma.
Quindi il designer non come
wesietistar ma come autentico
progettista industriale.

Questa capacita progettuale,

alfinata in lunghi anmi di
collaborazione con Olivetti, viene
messa a frutto da MNizzoli in tutto

il suo lavoro. Cosi quando nel

1956 gl viene commissionato il
progetto per il palazzo uffici ENI

{ora SNAM) a San Donato

Milanese, egli concepisce ledificio
come una grande torrefmacchina,

che parla insieme il pit puro
linguaggio dell'architettura classica

e quello moderno dei materiali e

delle nuove tecnologie.

Cristallo, alluminio, cemento a

vista, decorazion mural astratte si
combinano con "'uso raffinato di
rivestimenti in legno degli interni.
MNasce cosi il primo nucleo di uno
storico complesso architettonico,

che si evolvera negli anni fino al
recentissimo Quinto Palazzo Ulfici

di Gabetti e Isola (inaugurato nel 5
dicembre 1991).

Ritornando al progetto originario

di Mizzoli, i ritroveranno i

numerosi modelli al vero da cui

nasce la definitiva maniglia

SNAM, gid all'epoca realizzata da
Olivari ¢ da allora

ininterrottamente in produzione.




Modello per
accendino
Ronson.
Model for Ronson
Nighter (1954).

Maniglie.
Doorhandles
[1954).

Mizzoli for in other words, ltalian
industrial design of the 1950%)
revolutionized the formal language
af the “machine”, with the
Lexikon 80 model, afready in
1946, With the introduction af
die-casted aluminium bodies it
became possible fo proguce a
typewriter with a continuous
Sform; this made an “organic” style,
in lealian design and in Nizzoli's
work, feasible.

Already before the war fre gave
abundant proaf” of his ability as an
artist and an architeci; in abstract
paintings, advertising designs,
interior decoration for the Milan
Triennial fin collaboration with
Persica), and the two Parker
shops. But it was with Olivett] that
he was to make a decisive
contribution to the development of
industrial design: in his articles for
the magazine “Siife Industria” he
deseribes the designer who must,
in his collaboration with the
factory, be able to discuss the
possibilities of modifying the
olyect in arder to improve its form
feven if asked fo give form to a
product that has already been, in
general fines, resolved). The
designer, therefore, not as a
“beautician” but as a true
industrial designer.

Nizzoli applied this ability 1o
design, refined in several vears'
collaboration witlh Olivetti, to all
his work. When he received the
conumission for the ENI office
building (now SNAM) at San

{onato Milanese, he therefore
conceived the building as a great
tower/machine. Along with the
purest fanguage of classic
architecture, rhis structure is
characterized by the modern one
af new materials and technology.,
Crlass, aluminium, bare concrete,
abstract mural decorations dlernd
with the refined use of wood
panelling in the interiors. The first
nucleus of a historical
architectural complex, to be
devefoped over the vears until the
receni constriction of Gabeull and
Tsola’s Fifth Office Building
(inaugurated in December [991),
was thus created.,

Rerurning to Nizzoli's original
project, we find a grear number of
models that preceded the definitive
SNAM doorhandle, which

wias already at that time

made by Ofivari and which

has remained, incessantly, in
production since ther.

Maniglla SNAM.
SNAM doorhandle
(19586, prod.
Olivarl].






Torre Velasca, 2
Milano. The
Velasca tower,
Milan [(1956-1958).




wDesign come unione di utilita e
bellezza [...] il conceito di funzione
come sintesi tra progettazione
razionale e tecnica di attuazione,
tra invenzione ¢ precsistenza
ambientale [...] archiletiura come
espericnza vissuia e come leoria
che s1 verifica soltanto nel
cantieren.

Se questi enunciati trasmettono
sufficientemente il senso della loro
rigorosa impostazione teorica, gli
edifici del gruppo Banfi,
Belgiojoso, Peressuili & Rogers che
possono essere portati ad esempio
concreto non sono molti: la Torre
Velasca a Milano (1956-1958) &
indubbiamente in questo senso
un‘eccezione. Essa supera anche i
confini di qualsiasi impostazione
tecrica modernista, diviene un
monumento al boom della societd
italiana degh anni Cinguanta, ma
anche uno scomodo, eretico
testimone di quanio avrebbe
potuto esprimere in Italia la
cultura architettonica moderna se
avesse trovato adeguata
commillenza, come & avvenuto
negli altri paesi europei.

Sala degli
strumeant!
musicali, Castallo
Slorzesco,
Milano.

Hal for musical
Instruments,
Castello
Sforzesco, Milan
[1956-1968).

La Torre Velasca resta in effetti
un singolare expdodl, un miracolo
ancora inesplicabile (se
confrontato alla piattezza, fisica e
morale, del paesaggio urbano
milanese): torre per uffici ¢
abitazioni, microcosmo cittadino
integrato, luogo di
sperimentazione culturale e pratica
di un'idea progressista - anche in
senso politico - del progetto.
Tanto pid inspicgabile, se si
esamina il complesso dell'attivita
dello studio: | BEPR eccellono
sopratiutto nella battaglia teorica,
condizionando intere gencrazioni
di architetti attraverso
linsegnamento universitario
iBelgiojoso, Peressutti, Rogers), la
direzione della rivista «Casabellas
(Rogers), la pubblicazione di libri e
saggi fondamentali. La loro
attivitd di design vero e proprio (a
parte linterior design degli edifici e

Colonia
alloteraplca di

Monumento

ai caduti

nal campl di
concentrameanto
in Germania,
Cimitero
monumentale,
Milano.
Monument
dedicated to the
fallen in the
German
concentration
CarFps,
Monumenital
eematary, Milan
{1945).
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Fotomontaggio
con internl della
Torre Velasca,
Milane.
Photomontage
with interiors of
the Velasca
tower, Milan
{1956-1958).

I'allestimento di musei, di cui sono
tra i migliori interpreti) & piuttosto

ridotta. La loro idea di progetto
per la serie si esplica quasi
esclusivamente nell’arredo, in
particolare mobili da ufficio per
Olivetti. La loro serie di scrivanie
Spazio (1956) ¢ un perfetto
connubio tra modernismo ¢
macchinismo «spazialés, in senso
Tuturibile; lalra serie Arco (1960)
& un insolito esempio di knock
down furniture (mobili picghevoli)
per ullicio.

Ancora una volta, il loro ideale di
progetto integrato trova la
migliore applicazione nella Torre
Welasca: le maniglie per porte ¢
finestre (consislente commessa da
cui nasce il rapporto con Clivari)
sono veri ¢ propri oggeiti di
design, per quanto liberi ¢
sorganici» nella forma.
Brillantemente 1| BEPR smitizzano
la rigidita ideologica ¢ formale

del modernismo: lo standard non
significa necessariamente
geomelria,

Vista verso la
cucina in un
appartamanto)
sulla porta la
maniglia Velasca
[a dastra). View
tewards the
kitchen in an
apartmeni; the
Valasea
doorhandle [to
the right) can be
seen on the door
(1956, prod.
Olivari).

La Torre Velasca
in una foto asrea.
The Velasca
tower in an aerial

photography.







“Destgn as a unlon of utility and
beauty ... function conceived as a
synthesis between rational
prajection and the technigue of
execution, between invention and
envirommental pre-exisfence ..
architecture as an aciuval
experience and as a theory that
cart only be verified at the
building sire”.

Although these words sufficiently
canvey the sense of their rigorous
theoretical approach, there are not
mnany bistledings designed by the
group formed by Banfi, Belgiojoso,
Peressutti and Rogers that can be
presented as concrete evamples:

without doubt, ithe Velasca tower
in Mifan (1956-1958) ks an
exception in this sense. This
struciure also overcomes the
boundaries of any modernist
thearetic approach, and has
become an emblem of the boom of
ftalian society of the fifties; at the
same time it is an embarrassing,
heretic example of what modern
architecivral culture could have
expressed if it had been accepted
by enough customers, as it was in
ather European countries.

Indeed, the Velasea tower is an
unique exploil, an as vei
unexplainable miracle (if compared

with the colotrfess Milanese urban
landscapel a tower for offices and
residential apartments, an
integrated microcosm of the city, a
place for cultural and practical
experimentation of a progressist
fdea - also from a political
stangdpoint - of the profect.

This is even harder to explain,
wher considering the studio’s
activity on the whole: the BBFR
fave, first and foremost, excelled
in the theoretic battle, influencing
generations of architecrs through
their activity as university
professors (Belgiojoso, Peressutti,
Ragers), as editor of the
“Casabella” magazine (Rogers),
and as authors of books and essays
af fundamental importance. Their
activity in the field of true design
{with the exception of interior

Lampada da
tavalo.
Desk lamp.

Lampada Ro.
Ro lamp (prod.
Artamide).




Orologio a cifre
maobill. Wateh
with mobile
numbers (1952,
prod. Solari).

Paoltrona con
struttura in legno.

Sedia Urania.
Urania chair
(1954, prod.
Arflex).

design of buildings and museums,
of which they are amongst the
best interpreters) is quite
insignificant. Their concepts with
respect to design of mass produced
objects Is almost sofely iffustrated
by their prajects of interior
decoration, in particular office
Surniture for Qliverti. Their Spazio
series of writing desks (1936)
Seatures a perfect union between
modernism and “spatial”
mechanization, in a fituristic
sense; the other series, Arco (f9%0)
is an unconmmon example of knock
down furniture for offices,

Also their ideal of the complete
project is best represenied by the
Velasca tower; the handles for the
doors and the windows (this

commission was the first step of
the relationship with Qlivari) are
true objects of design, however
Sree and “organic” they are in
their form. The BBPR group has
brilfiantly cut the ideologic and
Sormal rigovr of modernism down
to size: standard s not necessarily
SYRORYIONS with geomeiry.,
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Disegno tecnlco
per libreria in
tensistruttura.
Technical

| P drawing for
i - i fiEn bookcase in

¥ tensile structure

[1939-1940).
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! Auditerium per la
r_.E] X Triennale di
"J-- Milano.
O Auditorium for the
P‘-'T X Milan Triennlal
ot (1954).
)
B
i

F. Albini, Interno
alla ¥V Triennale di

F. Albini, v
% Milano.

appartamento

Albinl, Milano. " interlor for the V
Albini apartment, Milan Triennial
Milan (1939-1940) (1933).



Poltroncina Lulsa.
Luisa armehair
(prod. Poggi).

Allestimento
sVenezia vivas,
Sala del
Sattecento
[veduta & planta),
Palazzo Grassl,
Venezia.

Design for
“Venezia Viva",
Sala del
Settecento [view
and plan}, Palazzo
Grassi, Venice
(1954).

Sala Rhodia, Fiera
Campionaria,
Milano. Rhodia
hall, Trade Falr,
Milan (1954).

Fiorenza armchair
{1955, prod.
a Arflex).



F. Albinl, F. Helg,
A, Piva,
Metropolitana
milanese. Milan
underground
(1963).

[Da una lunghissima militanza
nelle file del Movimento Moderno,
Albini ricava una straordinaria
capacitd di sintesi pratica,
applicata a manufatti tanto
concreti nella realtd quanto
weterein nella concezione. Gid
negli anni Trenta i suoi oggetli si
64

distinguono per una personalissima
poetica, mediata da una intrinseca
genialitd teenologica ¢ strutiurale.
Mella radio del 1938, l'oggetto
viene svincolato dal mobile
tradizionale, riducendo il supporto
a due semplici lastre di vetro, cui &
sospeso apparecchio scoperto.

La sua visione dell'arredo come
design si esprime pin
compiutamente nell’abitazione
personale a Milano, in particolare
nella libreria (1939-1949): una
struttura tensile in legno, con cavi
d'acciaio per tiranli, ganci in
ollone e piani in vetro: tutto
rigorosamente disegnato nei
minimi particolari.

Questa raffinata attenzione al
dettaglio esecutivo avrd modo di
esplicarsi particolarmente nelle
architetture pubbliche, nei mobili
per la serie (per quanto di
fabbricazione semiartigianale) e
soprattutto nei pregiati allestimenti
di mostre e musei: tutto, dal 1952,
progettato insieme a Franca Helg.
L'opera di Albini ¢ stata definita
weomposta, dura, precisa, acuta,
essenziales: certamente tulti
aggetlivi adatti ai suoi oggetti, a
cui si potrebbe aggiungere il pid
semplice «umani», Posti di fronte
alla necessita di progettare - per
due volte - una manigha, Albini ed
Helg danno in entrambi i casi la
stessa risposta, concretamente
realizzata da Olivari: Pdgara e
I'Ambra hanno una forma tanto
organica quanto perfettamente
calibrata all’'uso della mano.

Maniglia Ambra,
Ambra

{1973, prod.
Olivari).

Long-time member of the Modern
Movement, Albini acquired an
extraordinary ability to create a
practical synthesis, applied to
buildings that are as concrete in
reality as they are “ethereal” in
concept. Already in the 1930 his
oljects stood out by virtue of their
very personal poetic, united with

an intrinsic technological and
structural genfality. In the radio of
F938, the obfect has been releqased
Srom its tradivional furniture, the
support consisting in two simple
sheets of glass, from which the
uncovered apparatus is suspended,
His vision of interior decoration as
design is more exhaustively
expressed in his home in Milan,
partictdarly in the bookcase
{1939-1949): a tensile structure in
wood, with steel cables as
tie-beams, brass hooks and glass
shefves: all designed with
painstaking attention ro the
sinallest details,

The architect's refined attention
far the detail in the executed piece
wars pariicufarly well exploited in

his prafects for public
constructions, mass produced
Surniture {although
semi-craftsman’s work) and above
alfl i the unigue destgns of
exhibition and museum areqs:
everyvihing designed rogether with
Franca Helg since 1952,
Albini's work has been defined
“smooth, hard, precise, acure,
essenttial - certainly alf adiectives
well sufted to his obyjects; another,
simpler one could be added: that
of “human”. When requested to
design - twice - a doorhandle,
Albini and Helg have in both cases
presented the same answer,
realized by Olivari: Agata and
Ambra are characterized by a
Jornt as organic as it is perfectly
calibrated for the hand.
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Disagni tecnicl &
maniglia Agata.
Technical
drawings and
Agata doorhandle
(1965, prod.
Olivari).









Poamuolo In lega
laggera
anodizzalsa.
Doorknob in
Hghitwelght
ancdized alloy
(prod. Olivari).

Con la Tizianella di Sergio Asti
(1959-1962) Olivari attua un
mutamento di strategia: ¢ questo il
primo caso di una maniglia -
disegnata da un architetto - che
viene prodotta non per
un'occasione specifica ma come
modello di serie. E in effetti uno
dei modelli pio essenziali presenti
nel catalogo dell’azienda ¢ fin
dall'inizio ha conosciuto un grande
successo di vendita: puro cilindro
metallico ricurvo, & in un certo
senso insuperabile come sinteticita
di disegno. Cosi come il pomo
Asti, una forma classica cui un
semplice tagho conferisce utilith ¢
immagine moderna.

i questa «semplicita difficile a
farsie Asti & stato spesso abile

interprete, forse aiutato dalla sua
passione ¢ conoscenza delle culture
orientali, e in particolare del
Giappone, divenuto quasi sua
patria d'elezionc come designer.
Come ha scritto Ettore Sottsass jr
nel 1983 «sono gli indiani prima, ¢
poi tutlo Pestremo oriente, Cina
compresa, ¢ Indonesia ¢ Giappone
& tutti questi posti lontani ad aver
lavorato sullidea che gli oggetti
|...] ti aiutano a fare le cose, prima,
duranie e dopo, ti spicgano che
cosa stai facendo mentre stal
facendo le cose; diveniano viatici,
specie di diagrammi per la vita,
aprono possibilita, ti lasciano
pariccipare. lo penso che Sergio
Asti, nel progettare, ségua Spesso
queste strades.

Pomo Asti.

Asti doorknob
(1967-1968, prod.
Olivari).

Andando in questa dirczione,
lontano nel tempo ¢ nell’idea da
periodi ed etichette neoliberty,
Ast continua a produrre oggetti
zen come la Tizignella, di una
semplicitd disarmante,

Maniglia
Tizianela F.
Tizianella F
doorhandie (1962,
prod. Olivari).

Vaso Bidogale in
vetro di Murano.
Bidogale vase In
Murano glass.



Vaso Twiggy in
vetro di Murano.
Twiggy vase in
Murano glass.

Maniglia
Tizianella E.
Tizlanella E
doorhandle (1962,
prod. Ollvari).

Disegni par le
manlglie
Tizianella E & F.
Drawings for the
doorhandles

Tizianella E and F.

e

Tizianclla by Sergio Asfi
{1959-1962) represented a change
in straregy for Olivari: this is the
first case in which a doorhandle -
designed by an architect - was
manufactured, not as a
custom-rmade obfect for a specific
occasion, but as a model destined

Sfor mass production. This i indeed

ane of the most essential models
Seatuwred in the company s
catalogue, and immediately
became a considerable sales
stccess, A pure. curved metal
evlinder, it could be defined an
example of unsurpassed
conciseness of design. Another
example of this is the doorfnob
Asti, a classical form featuring a

sinple cul thar confers wrificy and
a modern image, Astl s the quthor
af several brilliant interpretations
af this “difficuldy acquired
simplicity™; perhaps helped by his
passion for and knowledee of
orfental cultures, Japan in
particular, virtually his chosen
homeland as a designer,

As Etrore Sottsass jr. wrote in
1983 “the Indians first, and then
the entive Far East, including
China, Indoresta and Japan and
all these remote places have
worked on the idea that the
ofijects ... felp you to do things,

[irst, during and after: they explain

what you are doing whife you do
them, they become viaticums, a

kind of charts for life; they open
possibilities, they let you
participate, | beffeve that Sergio
Asti, when designing, often
Sollows these paths”.

Witk this kind of orientation, far
in time and concept from periods
and Neoliberty labels, Asti
continues to fum out 7en obfects
such as Tizianella, of a disarming
simpliciry.

Maniglia
Tizlaneila E.
Tizianella E
doorhandie.

Maniglia
Tirianella F.
Tizianella F
doorhandle (1962,
prod. Olivari).
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L. Caccia Dominloni,
A, PG, L.
Castiglioni,
radioricevilore
Phonola. Phonola
radio receiver
(1940).

realizzazioni a portarlo a
collaborare nuovamente con una
vera industria.

Gia allenatosi sul tema della
maniglia nella collaborazione con
Acucena, nel 1969, per gli edifici
del quartiere San Felice a Segrate
iprogettato con Vico Magistretti),
disegna la San Babila, singolare
combinazione di un cilindro puro
per l'impugnatura e di un nastro di

maniglie Monrecarfo ¢ Saint
Reman, Entrambe in produzione
Olivari dal 1979, con 'uso di
nylon attualizzano ¢ rendono pid
ceonomica la forma che Caccia
aveva gid sperimentato in ottone
per diversi arredamenti.

Anche in questa versione
industriale di un prodotto nato
per la piccola serie Caccia aggiunge
un tocco personale, con 'impiego

accla

La figura piti eccenirica tra i
grandi professionisti
dell’architettura italiana
contemporanca ¢ forse proprio
quella di Caceia Dominioni: negli
anni Trenta, ancora studente di
architettura, selezionato per la
finale di un concorso cui partecipa
con Livio e Piergiacomo
Castighoni, non vinee «per aver
coperto ke costruzion con tetto a
falde e tegole marsigliesi», come si
legze nella sua scarna scheda
autobiografica. L'ereticitd in epoca
di rigore modernista si traduce in
seguito in comportamenti
assolutamente libertari. Nel 1940
progetia, ancora con i fratelli
Castiglioni, il radioricevitore
Phonola: quello che nella storia del

design italiano ¢ considerato il
primo prodotio ndustriale in
plastica ¢ sicuramente la prima
vera aradion senza mobile. Eppure
da allora per quarant’anni (fino
alla messa in produzione delle
manighc per Olivari) Caccia non
disegnerd pin per la produzione
industriale.

Ben pil conosciuta é la sua attivitd
di architetto rigoroso, per quanto
insofferente verso schemi ¢ stili
precostituiti: case d'abitazione,
palazzi per uffici, alberghi, ville,
sistemazioni per musei (Pinacoteca
Ambrosiana e Museo Poldi Pezzoli
a Milano) sono da lui affrontat
con determinazione modernista ed
eleganza classica. Sono ancora una
volta le necessith di specifiche

raccordo a elica, «che indica ¢ del bicolore.
suggerisce il movimento rotatorio
per I'aperturax: la maniglia viene
@ realizzata da Olivari in otlone e
IE= messa in produzione di serie tale
@_& ¢ quale. Biblioteca Vanoni,
"= Mel 1975 Caccia inizia la Morbegno,
L‘-;j progetiazione di due edifici a :;;';f' Vanoni
- Montecarlo: da questa nascono le Sondrio [1966),




The mast eccentric figure amongst
outstanding professionals in the
Sietd of contemporary Italian
architecture is perhaps precisely
that of Cacecia Dominioni: in the

F930%, whife still studving
architecture, he was chosen for the
Sfinale of @ competition together

with Livio and Pier Giacomo

Casriglioni; he did not win “as the
butilding was covered with a
sfoping roof with Marseille tiles”,
as he wrote in his concise
autebigraphy. This heresy in a
period characterized by modernis
rigor was later transformed fo an
absolutely libertarian befurviour,
fn 1940 he designed, afso this time
tagether with the Castiglioni
brothers, the Phonola radio: the

ane which, in the history of lalian
design, is considered as the first
mass produced obfect in plastic,
and certainly afso the first irue
“radio” without furniture.
Nevertheless, for forty years (until
the doorhandles designed for
Olivari were manufactured) Cacela
didd not design anything else
destined for mass production,

He is considerably better known
Jor his activity as a rigorous
architect, however intolerart
towards established schemes and
siyles: he has designed tenement
houses, office buildings, hotels,
viflas, musenm interiors
{Pinacoteca Ambrosiana and the
Poldi Pezzoli Museum in Milan)
with modernist-stvle defermination

Casa d'abitazione Maniglia Cristallo.

Carbonari, Milano.

doorhandle (1988,
prod. Azucanal.

and classical elegance. Again, the
reguirentent for specific
realizations made him collaborate
with a true industry once more.
Already familiar with the
doorhandle, as a result of his
collaboration with Azucena, the
archirect designed the San Babila
in 1969, for the buildings of the
San Felice district in Segrate
{planned together with Vico
Magistretti). This model, a unique
commbination of a pure cylinder as
a handle and a nipple-type
connection “which indicares and
suggests the rotating movement of
the apening”, was produced by
Olivari in brass, precisely

Palazzo per ufficl
ex Cartlere Binda,
Milano.

Office building,
former Binda

papeir-mill
corporation, Milan
(1968).

aceording to the projec.

I 1975 Caccla begun desigring
rwe buildings in Montecarlo: this
praject resufted in two
doorhandfes, the Montecarlo and
the Saint Roman.

Both have been manufaciured

by Clivari since 1979

the use of nvlon has rendered

the forms, which Caccia had
already utilized in brass in different
interiors, more modern and
ecoromical,

Alser in this industrial version of a
product conceived for a small'scale
production Caccia has added a
personalized touch, by utilizing
Iwo coloiirs,

Maniglia San
Babila. 5an Babila
doorhandle (1968,
prod. Olivari).

T
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bicolors.

Salnt Reman
doorhandle in
two-colour resin
(1975-1979, prod,
Olivari).

Résidence

7 audy du Parc
[ . Saint-Roman,
i Maonaco [1875).
=il
&)
S
’ q Pomolo
— = Montecarlo.
: A Montecarlo
2 doorknokb
P £ [1975-1979, prod.
ﬁ L 3 Olivari).
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par
blechiere Smoke.

Joe Colombo

|
|
o

Combi Center
(1963-1964, prod.
Barnini).

i Joe Colombo ero amico
quando suonavo il jazz; all'inizio
degli anni Sessanta, finita la mia
prestazione d'opera in
un‘orchestrina buona ma scialba,
quando finivo a mezzanoite
andavo all'Aretusa, che & in una
piccola vietta che shocca in piazza
Diaz, dove Baj, D"Angelo e
Colombo avevano arredato un
piccolo locale tipo esistenzialista;
noi musicisti appassionati di jaze,
finito il nostro lavoro, andavamo a
fare jam session fino alle due, alle
tre del mattino.s

Questo ricordo di Rodolfo Bonetto
pud forse dare un’idea diversa -
ma non tanto - del personaggio Joe
Colombo: frenetico progettista,
infaticabile inventore, visionario di
un futuro immediato da toccare

da macchine. Joe Colombo & stato
unico nella sua genialitd perché ha
sempre saputo ricollegarla a un
concetto molto semplice di
umanita del progetto.

Cosi il suo bicchiere per fumatori é
una specie di protesi per
handicappati, quegh handicappati
un po’ speciali che sono 1 fumatori,
Solo un atienio osservatore del
comporiamento Umano, un
conoscitore dell'ergonomia
quotidiana {non quella complicata
che produce oggettifcaricatura),

esseri che hanno bisogno di quella
grande protesi che & l'architettura.
Certo la visione di Joe Colombo é
ingenuamente oftimistica: pensa di
risolvere molti problemi con 'uso
di nuovi materiali, la plastica
innanzitutio, Il suo prototipo di
Total Furnishing Unit per il
MoMA di New York & quasi
esclusivamente costituito di resine
stampate. Ma questo ottimismo &
pur sempre incentrato sulla figura
umana, come Colombo dichiara
nella presentazione del progetio,
realizzalo posiumo nel 1972
«l."abitazione dovrd adattarsi

Sketches for ) Bicchiere

Smoke glass con le mani, non poteva che Asimmetrico,

{1964, prod. : Asimmetrice
!Jassarc le sue notti al suono del lass (1964, prod.
jazz, fatto perd da persone ¢ non Riedel).

Joe Calombo poteva ideare oggetti come quel Schizzo per

a casa. x £ H Combi Center.
Joe Colomt I:nqchn;re o come la Fhme_a!p.r Sketol for

in hig home [1968). Olivari: altrettante protesi per Combl Cantar.
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Habitat futuribile
per la mostra
aWisiona 1s;
Colonia.
Futuristic habitat
for the exhibition
“Vigiona 1",
Cologne (1969,
prod. Bayer).

Maniglia
Paracolpi Alfa.
Paracolpi Alfa
doorhandle
[1965-1872, prod.
Olivari).

sempre pit all'vomo, piuttosto che
il contrario. E quindi valido
ire un'unitd per la

produzione di massa [...] ma essa
dovrd essere definita al punto che
tutte le sue funzioni saranno il pit
possihile perfezionates.

Il dinamismo futurista
dell’avanguardia si trasforma

nel lavoro di Jog Colombo

in ambienti & oggetti concreti, con
cui il futuro & oggi.
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Disegno tecnico
par la maniglia
Paracolpl Alfa.
Technical
drawing for the
Paracolpl Alfa
doorhandle
(1970).

“Joe Colombeo was a friend of
miine when | was a fazz musician;
in the early sixties, once I had
Sinished my work in a little, good
but dull, orchestra at midnighs, [
went to Aretusa; in a fittfe alley
that lead to the Piagza Doz, Baj,
DYAngelo and Colombo had
decorated a small
existentialist-tvpe club; we
musicians, who foved jazz, came
here to do jam sessions after work,
until two, three o'clock in the
morning.”

This recolfection by Rodalfo
Bonetto perhaps gives a different
idea - but not all that mch - of
Joe Colombo: a frantic designer, a
tireless inventar, a visionary of a
Suture, immediate and close at
hand; who could not resist the
femptation to pass the night with
Jazz music; however, made by
persons, and not by machines, Joe
Colombo wis unigue in his
geniality because he always
succeeded, in his projects, in
comrecting it with a very simple
concept af humanity.

Thus, his plass for smokers is a
kind of prosthesis for the disabled,
those somewhat special disabled
cafled smokers. Only a carefid
abserver of human behaviour,
someone knowledgeable on
evervday ergonomics, (ot the
complicated tvpe that produces
objectsicaricatures), could conceive
objects such as the aforementioned
glass or the Paracolpi
mantfactured by Olivari: also the

fatter a prosthesis for those who
need that enormous prosthesis that
is architecrure.

Certainly, Joe Colombe’s vision is
ingenuously optimistic: it is a
theory based on the belief that
many problems can be solved by
the wse of new materials, first and
SJoremasi plastic, His prototype for
the Total Furnishing Unit for the
MoMA, New York, is almost
exclusively made of moulded resin.
But this optimism nevertheless
Socuses on the human figure, as
Colombe declares in the
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Maniglia
Paracolpi Beta
(1970, prod.
Olivarl) e schizzl
di studio
(1969-1970).

{1968-1970).

presentation of the profect,
realized posthumously in 1972:
“The home must always be suited
to the human being, rather than
vice versa. The concept of a mass
produced unit is therefore justified
w. bt it must be defined to a point
where all its functions will be as
perfect as possible”. The futuristic
dvnamism of the avant-garde Is
transformed in Joe Colombo's
work in concrete environments
amed obfects, that make the future
become today.

79



Questi tre architeiti, garbatamente
nascosti dietro la sola sigla GPA
{Gianemilio, Piero, Anna)
COSLItWISCONO un caso singolare di
discrezione e professionalitd: tra i
fondatori dell’ Associazione per il
Disegno Industriale, sono da
sempre interessati pin ai modi di
una vera ¢ propria produzione di
serie, che non alla semplice
variazione formalistica
sull’'oggetio. Le idee del

Casa-ricovero per
pescatori a Plona,
Como: facelata
posteriora.
Shelter for
fisharmen at
Piona, Como: rear
facade (1961).

Movimento Moderno sono state
evidentemenie recepite dai Monti
con grande capacitd critica.

In questo senso & esemplare il caso
delle manighe in Durethan Bayer
(nylon) per Olivari: interpellati da
Ernesto Olivari nel 1970 per il
progetto di una nuova serie in
resing, partono da un wgrado zeron
della forma. Le caratteristiche del
materiale sembrano dettare per
prime lo sviluppo del disegno.

Innanzitutio l'economicita.
Proprio perché la resina ha prezzi
fortemente competitivi rispetto ai
materiali metallici, viene scelta la
conformazione pit semplice
possibile: un elemento cilindrico,
stampato a iniczione, svuotato
all'interno per permettere un pit
rapido raffreddamento del
materiale ¢ consegueniemente una
maggiore velocitd di stampaggio. 11
cilindro aperto viene in seguito
chiuso da un tappo a semisfera, la
stessa forma terminale dell"altra
estremitd del cilindro.

La Boma nasce cosi quasi
spontancamente, dalla novith del
materiale e dalla geniale idea
Olivari di realizzare una maniglia
tutta in plastica, sicuramente la
prima e per molti anni 'unica, a
essere prodotta in Halia. La Boma
CONDsee successo e applicazions
tanto estesa da far nascere decine
di copie pressoché uguali; nel 1979
viene selezionata per il Premio
«Compasso d'Oros.

These three architects, elegantly
camouflaged behind one single
abbreviation, GPA (Glanemilio,
Piero, Anna) are a unique case of
discreeiness and professionality:
amongst the founders of the
Assaciation for fndustrial Design
(AL, they have afways been
more inferested in the vicissitudes
of true mass production, than in
the mere formalistic variation af
the object. Obviously, the Monti
group has accepted the concepts of
the Modern Movement with great
critical abifity. This is especially
well illustrated by the doorhandles
in Durethan Bayer fnyion) for
CMivari: approgched in 1970 by
Ernesto Ofivari for the design of a
new range in resin, they started
with a “big zera” with respect io
the form. The characteristics of
the material appears to have been
the principal decisive factor in the
development of the design. Above
alf its being inexpensive. Precisely
because the price for resin Is very

Maniglla Larfo in
Durethan Bayer.
Larie handie in
Durethan Bayer
[1976-T7, prod.
Olivari).

4 Maniglia

in resina Boma.
Boma doorhandle
in resin
(1970-1971, prod.
Olivari).
Casa a Llerna,
lago di Como.
House at Lierna,
Como Lake.
competitive as comparad with
metals, the simplest possible
structure was chosen: a
finder-
{:y_ n’v Shaped ne!e*r_nem, . Dépliant Olivart
infection-moulded, its interior per la maniglia
, Boma. Dépiiant by
Ho{fﬂw in i.'l-l"fl'ﬁ'.l" fo consent a ; Olivari for Boma
quicker cooling of the material and doorhandie.

thereby a greater speed of
moulding. The open cvlinder has
then been closed by a
serpi-spherical cap, of the same
shape as the cylinder’s other
extremity,

Boma was thus created almost
spontancously, a product of the
novelty of the material and the
genial idea of Olivari, of realizing
an all-plastic doorhandle, certainfy
the first and for several vears the
onfy one produced in Iraly. The
model was so successfil and so
widely used that dozens of almost
identical copies were created: in
1979 it was selecied for the
“Compasso o Cro™ prize.

OLIVARI







Andries Van Onck si ¢ formato
alla Hochschule fir Gestaluung, la
scuola di design fondata a Ulm nel
1952 dall’artista svizzero Max Bill;
CONCEPIA COME COnLinuazions
ideale del Bauhauws, la «Scuala di
Ulm» ha segnato profondamente
la cultura progettuale degh anni
Cingquanta e Sessamta. Con
I'eccezione dell'lalia - dove
I'eccessiva razionalita del suo
metodo ha fatto scarsi proseliti -
Fimpostaiione progettuale di tipo
scientifico sviluppata nella Scuola
ha influenzato quasi wutti i
progetust di origine mitieleuropea.
Il caso di Van Onck, olandese di

Scaletta
pleghevole Tirami
su. Tirami su
folding ladder
(1991, prod.
Kartell).

Maniglia par
ospedale.
Doorhandle for
hospital
(1959-1980).

i

MASCItA, ¢ ltAvVia pIutiosto
eccerionale: conclusi gh studi a
Ulm. giunge in Lalia nel 1939; qui
imizia a collaborare con Ohivetn
per il progetto dell'elaboratore
Elea 20023, di cui € responsabile
per il design Ettore Sottsass jr. 11
contatto con l'effervescente
situazione italiana ha
evidentemente imporianza decisiva
per Van Onck, che si trasferisce
stabilmente a Milano. Nelle sue
numerose consulenze per industrie,
siafferma come professionista
rigoroso ¢ attento alla qualitd
veramente industriale del prodotto:

soprattutto quello per la grande
distribuzione, che mette a punto
nella collaborazione con la
Rinascenie,

Contemporaneamente inizia
I"attivita didattica. prima nei corsi
sperimentali istituits dal ministero
della Pubblica istruzione, in
seguito nelle pil stabili strutture
dell'ISLA (Istitue Superiore per le
Industrie Artistiche) di Roma. 1|
suo lavoro come inscgnante &
importante non solo per la qualita
scientifica, ma anche perché
consente a lui stesso di
approfondire teoricamente cio che
realizza nella pratica professionale.
Mel ametodos di Van Onck
conflimscono perd non soko
tradizionali canoni «ulmianis
{morfologia. ergonomia, studio
della percezione) ma anche
elementi spuri: il gusto per il gioco,
una certa componente di ironia e
di sottile psicologia. Cosi certi suoi
oggett (scaletta pieghevole per
Kartell, 1991) sono anche
PEFSONAEED: POSALE in accialo
possono ricordare molto forme
vegetali, ma senza alcuna nostalgia
di genere liberty. Per le maniglie
che Olivan gli commssiona nel
1980, Van Onck sviluppa insieme
a Hiroko Takeda una lunga ricerca
sulla forma, di cul rimane una
ricca documentazione soito forma
di schizzi e disegni. In questa
sequenza si distingue chiaramente
una prima fase, caratterizzata
dallo spunto ergonomico: la leva
COME YErO & Proprio plano

Lampada da
tavolo. Table
{amp (1990, prod.
Status).

d'appoggio orizzontale,
l'accentuazione del punto di
attacco alla porta come superficie
per la pressione del pollice,
lintroduzione delle varianti
sinistra ¢ destra, Progressivamente
la forma si evolve e trova la
soluzione ultima in quella linea di
Hamilton che topologicamente
defimisce un oggetto formato da
un'umica hnea, senza solugione di
continuitd. 11 progetto della
maniglia Tokio risulia
conlemporanéamente una rigmma
applicazione dell'ergonomia e un
piccolo gioco «illusionisticos.

Andries Van Onck attended the
Hochsehule fisr Crestaltueng, the

sofrond of desien founded ar Ulm
i 1932 by the Swiss artist Max

Bilt. Concelved as the ideal

continwation of Bawhaus, the
“Sehool of Ulm™ has had a
considerable impact on the design
crilture of the 19505 ard the
Honls, With the exceprion of ltaly
- where the excessive rationality of
its method found few proselvies -
the seientific approach to design
developed ar the Schoof has
infTuenced afmost all designers of a
Middie Enropean origin, However,
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Prolettore prafessional activities, { }'\ . ‘_'/ ) ) Schizzi di studic
:wﬂ.:xw However, Van Onck'’s “method " is - o o . m’"""‘"
Automatic slide not merely a convergence of i = Prafiminary
m:;r“. tesl traditional “Ulmian” canons ::ﬁ:h"! f“’, """“
di diploma alla |||| - (morphology, ergonomics, the (1980-1981).
m::::ﬂ-;, B study of perception) but also of -
dissertation for impure elements: a taste for play,
diploma at mr;* a certain element of irony and |, i
Gestaltung Lim). subtle psychology. Therefore, | f

sowte of his objects (the folding .

ladder designed for Kartell, 1991) 1 ?
the case of Van Onck, Duich by was responsible. The contact with are also personalities: his steel i Sy
Birth, is quite exceptional. After the seething Italian scene cutlery is reminiscent af many o
completing the studies at Ulm, he  obviously was to have a great vegefal shapes, but without any of Lh'&,!

moved to ftaly in 1959 He here
began working for Ofiverts, on the
project for the Elea 9003; for
which design Ettore Sottsass jr,

Posate da portata
in acclaio
inossidabile.

impact on Van Onck, who took up
his residence in Milan. fn his
HUEronus amjgnmenm asa
constiltant for industries, he
hecame known as a rigorols
professional whao held the truly
industrial quality of the product in
high regard: above all those
destined for farge-scale
distribution, which he developed
to perfection in his collaboration
with the La Rinascente
departnrent store,

He begun his career in the fleld of
education at the same time, first in
an experimental course founded
by the Ministry of Education, and
then in the more stable siructure
of ISIA (Higher Institute of
Artistical Industries) in Rome. His
waork as a teacher has been
impartant not only because of its
scientific qualivy, but also in view
af the fact that it provided him
wilth an opporturicy fo improve
his knowledge of the theories
underlying the results of his

the nostalgia rypical of Art
Nowveau. When designing the
doorhandies requested by Offvari
in 1980, Van Onck and Hiroko
Takeda did a careful study on the
Sorm; ample documentation of this
remains in the form of sketches
and drawings. In this sequence an
fnitial phase, characterized by an
ergonomic inspiration, can easily
be recognized: the lever as an
actual horizontal supporting
surface, with the emphasis on the
point of fastening to the door as a
surface suited to the pressure of
the thumb; the introdhction of left
and right models. The form
gracdually developed, the last
solution being that line of
Hamilion according to which an
object formed by a single line,
without solutions of continuity, is
tapologically defined. At the same
time the project for the Tokio
doorhandfe has become a rigorous
application of ergonoemics and a
litele game of “conjury”,




Schizzi di studio o
rendering per la
maniglia Toklo
(1980-1981). In
alto a destra uno
schema
ilustrative della
linea di Hamllton.
Praeparatory
sketches and

(1980-1981). Far
right, a
descriptive
scheme of
Hamiiton's line.

i { Maniglia Tokio.
\ / Tokio handle
Y, [1980-1981, prod.
, ol 3 4 Ollvari).







Davide Mercatali e Paolo
Pedrizzetti si affermano gid negli
anni Settanta come interpreti di un
gusto «giovanes, con la
progettazione di oggeth d'uso
mollo basic. Tra quest, nel 1981, §
Balocchi, una sene di rubinett e
accessori per il bagno che
conascono un notevole successo g
con cuil 1| due designer introducono
nella produzione italiana del
settore I'uso del colore. Da allora
[ambiente bagno ¢ 1 5001 accessori
diventano per loro una sorta di
specializzazione, dove hanno modo
di condurre una lunga e
approfondita ricerca sulla
percezione ¢ Puso di strumenti
tanto «banali» quanto
indispensabili alla vita quotidiana.
Con analoga atlenzione
progetiano eletirodomestici,
posate, oggetti dove prevalente &
laspetto dell’utilizzazione
manuale. Cosi ad esempio il
miscelatore monocomando Calibro
(1981) e l'apriscatole Giotio (1987)
sono caratterizeati da un elemento
analogo, un tonding metallico
ricurvo che costituisce la leva su
cui agire per il funzionamento;
forma aperta e chiusa al tempo
SLESS0,

Mella collaborazione con Olivari,
Mercatali ¢ Pedrizzetti si

(1981, prod.
Fantini).

| Balocchi.
| Baloechl faucet

(1981, prod.
Fantini).

mantengono fedeh alla loro
impostazione fortemente visuale:
la maniglia Sfirge & infatti un
oggetto molto segnaletico, reso
evidentissimo dall’abbinamento tra
il tappo paracolpi (sempre nero) ¢ i
colori bianco, rosso, giallo, Allo
stesso tempo, lampia superficie
d'appoggio per la mano rende la
maniglia molto comoda.

Already in the 1970 Davide
Mercatali and Paolo Pedrizzetti
gained recogrition as inferprefers
of a “voung” style, with the design
af very basic useful objects; for
example i Balocchi of 1981, a
series of favecets and bathroom
accessories. With this extremely
successfil range the two designers
introduced the use of colour in the
ltalian production of such goods.
The bathroom environment and
its accessories fhas since then
become a kind of specialization for
them, in which they fuave been
able o carry out a long and
rhorough study of the perception
and the use of these instruments,
as “banal” as they are
indispensable for everyday fife.
With analogous care they have
also desigited household
appliances, cutlery, and other
abects where the prevailing
characteristic is the aspect of the
manual wifiization. The
monocontrol blender Calibro

{198 1) ared the Giotto can opener,

Esploso
assonometrico
per la maniglia

Sor example, are therefore
characterized by an anafogous
element, a little curved metal bar
that constitutes the lever on which
fo act in order thar the appliance
Junctions: a form that is opern and
closed af the same time.

In their colfaboration with Ofivari,
Mercatali and Pedrizzei have
remained faithful to their

Apriscatole
Gilotto.

Glotto can opener
(1987).

markedly visual approach: the
Sfinge doorhandle is, in fact, a
very visible obfect, as a resull of
the combination of the bumper
cap (which is always black) and
the colours white, red, yellow.
At the same time the doorhandle
is very comfortable, because

af the ample surface on which
the hand can rest,

Maniglia in
alluminia
vernlclato Sfinge.
Sfinge doorhandie
in painted
alurninium
[1982-1983, prod.
Olivari).






L'apparizione di Giugiaro sulla
seena del disegno dell’automobile
rAppresenta una vera e propria
rivoluzione nel modo di concepire
la progettazione di veicoli. Fino
agli anni Sessanta non csisteva
infatti in campo automobilistico la
figura dell’industrial designer, ma
semplicemente quella dello stilista,
che sulla base di intuizioni pin o
meno giuste risolveva formalmente
aspetto del veicolo, Le
conseguenze sul piano della
produzione erano evidenti:
bellissime vetture sportive &
fuoriserie, orribili scatole per la
massa. Giugiaro smantella questa
situaziong arcaica, proponendosi
non pit come semplice figurinista,
ma come progettista integrale,
Melle sue stesse parole: wGli alti
costi degli investimenti per avviare
alla serie un prodotto [...]
impongono al designer il massimo

Panchina per

arredo urbano in

alluminia,

Aluminium baneh

for urban public

areas (1988, prad.

Alucasal. 4
sforzo per fornire risposte precise e
integrate al committente, 11
designer deve compendiare la

Ta - rlII'IJ'.IDIl!:I crf.alwa.mn :?uclla

Evoluzions. tecnologica - farsi tecnico per

Evoluzione SIF di i icl =

- !alu.garﬂ con i tecnici - per p_nntcr

tolephone [1960) difendere ¢ affermare la gualita

delle sue intuizionis.

Con questa conceziong nasce nel
1968 I'ltaldesign, con cui Giugiaro
propone una formula inedita:
fornire alle case costruttrici di
vieicoli tulti i supporti per
Findustrializzazione: modelli,
protolipi, carrozzeria, tempi e
metodi di produzione, attrezzature,
Fattibilitd. Con questa formula
nascono la Golf Volkswagen (10
milioni di esemplari venduti nel
1988) ¢ decine di altre automaobili
di ogni calegoria, fino alla Pandis ¢
alla Une Fiat. Giugiaro esiende
progressivamente la sua attivitd di
progetto ad altri campi, fino a

creare nel 1981 la Giugiaro
Design, che si occupa di tutti i
prodotti diversi dall’automobile:
macchine fotografiche, apparccchi
telelonici, caleolatori, citofoni,
awtoradio, macchine per cucire,
oggetli apparentemente disparati
ma tutti accomunati dalla vitale
importanza di un approceio
ergonomico integrale. Il manubrio
della bicicletia Blouson, la seduta
delle poltrone da ufficio per
Tecno, perfino la conformazione
della pasta alimentare Marilfe sono
altrettante winterfacces

City Taxi Alfa
Romeo per il
concorso del
Museum of
Modern Art di
Hew York. City
Taxi by Alfa
Romeo for the

Modern Art of
New York [1976].




Box per nastro
magnelico Suono.
Suono box for
magnetic tape
{1988, prod.
That's).

Macchina
fotografica Nikon
F4. Hikon F4

camera (1988).

79

Italdesign,
prototipe Axtec.
Aztec prototype
(1988).

uomo-oggetto che Giugiaro risolve
con uguale competenza formale.

Come ha dichiarato a proposito Italdesign, posto
della manigha Piragorg, «sono di guida n;:;lu
sempre stato attratto dagli ogeetti Driver's seat for
di uso comune. La loro semplicita the Incas
prototype (1986).

stimola enormemente attivitd
creativa. Per questo ho accettato
con entusiasmo la progettazione di
una nuova maniglia Olivari:
essenziale come 1 solidi geometric

che la compongono, il cubo el
cilindro. Combinagion di colori
declinabili quasi all'infinito, come
il concetto stesso di numeros,

Cringiaro’s appearance on the
scene of car desfen represented a
true revolution in the way of
conceiving the design of vehicles.
in fact, until 1970 there was no
stech figure as an industrial

designer in the field of automobile Italdesign, posto
manufacturing, but simply the di guida per il
T . prototipo Aztec.
stylise, who on the basis of a more Driver's seat for
or less correct intuition resofved the Aztec
prototype.

the formal aspects of the vehicle.
The conseguences on the
production were obvious: very
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Dbeautiful sports and custom-built
cars, and horritle boxes for the
masses, Giuglaro dismantled this
archaic situation, presenting
himself not as a mere “dress
designer”, but as a planner of the
complete product. In his own
wards: “The high cost af
investment for launching a
product on a large scale ... forces
the designer to make every effort
te provide his customer with
precise and complete answers. The
designer niust wunite creative
Sunctions with the technological
ones - extemporize as a technician
in arder to dialogue with the
technicians - in order 1o defend
and assert the quality of his
intuitions”
It was on the basis of this concept
that ftaldesign was founded in
1968, Giugiaro proposed a new
Sormula: o provide the car
manufacturers with all the
elements necessary for industrial
production: models, prototypes,
car bodies, times and methods of
production, feasibilicy. The Golf
Volkswagen (10 million cars sold
in 1988) was created according to
this formula, and dozens of other
cars of all categories, to the Panda
and the Uno by Fiat. Giugiaro
eradually extended his activity fo
ather fTefds, until he in 1981
created Giugiaro Design, a
company that designed all
[roducts excepr cars: Cameras,
telephones, calcwlators, entry
phones, car radios, sewing

machines: products Hhat are
apparently disrelated but are all
characterized by the viral
importance of an integral
biotechnological approach. The
handlebar of the Blouson bicyele,
the seat of the office armchairs for
Tecno, even the shape of the
Marille noodles all consist in
“interfaces” between Man and the
alyject, that Giugiaro resolfves with
the same formal ability. As he has
stated, referring to the Pilagora
doorhandle, T have always been
atrracted by objects of everyday
use. Their simplicity stimulate the
creative activity enormously. This
is why I have eagerly accepted to
design a new doorhandle for
Ofivari: as essential as the solid
geometric elements that it is
Sormed by, the cube and the
cwviinder. The possible colour
combinations are almost infinite,
as is the very concept of the
ramber”,

R

Disegni tecnici e
rendering per la
maniglia in resina
Pitagora [a
destra).
Technical
drawings and
rendering for the
Pltagora
doorhandle in
regin fright);
{1985, prod.
Dlivari).






0

Sergio Mazz

Sezione della
lampada da
tavolo

Cutaway drawing
of the Alberto

table lamp (1980,
prod. Quattrifolia).

aGGli oggetti di M & G [..] parlano
a bassa voce, con grande
discrezione; anche se, ponendoci
I'occhio sopra, ¢ s accorge di
quante invenzioni formali siano
apportatori e quale fatica sia
costata la loro messa a puntos.
Cosi il critico Giovanni Klaus
Koenig, il pit temuto dagli
architetti per la sua sferzante vena
satirica, commentava il lavoro di
Sergio Mazza e Giuliana
Gramigna, nell'introduzione alla
monografia su di loro pubblicata
nel 1983, Certamente Finconsueta
benevolenza di Koenig era dovala
alla profonda conoscenza dei due
architeiti, fondatori ¢ direttori per
pit di vent'anni della rivista

aOitagonoy, su cui Koenig chbe a
scrivere alcune delle sue pagine pid
belle, Questo rapporto non € perd
sufficiente da solo a motivare il
giudizio del critico: non s pud
infatti non essere d'accordo con
Koenig quando, parlando del
design di Mazza ¢ Gramigna, fa
motare che wsi tratta di oggetti nati
per adattarsi all’architettura e non
per essere protagonistio,
Evidentissima & infatti la relazione
esistente tra disegno degli spazi
architettonici e di oggetti per
I"arredamento, in cui i due
progettisti hanno dato i migliori
risultati come designer.

Gid nel primo lavoro eseguito da
Mazza - il piccolo
padiglionefcabina telefonica
esposto alla X Triennale di Milano
nel 1954 - I'uso del prefabbricato
sortisce un elegante risultato
formale; ¢ in tutta la successiva
produzione edilizia dello studio,
sempre coerente & il progetto dei
volumi architettonici con quello
degli spazi interni. Da questa
versatilitd progettuale tra esterno e
interno Mazza ¢ Gramigna
ricavano gli strumenti e la
modestia necessari a proporre
oggetti non invadenti,
complementi a un abitare che si
suppone definitivamente
modernizzato, Ogei sappiamo che
non & (probabilmente non sard
mai) cosi: la convivenza tra
moderno e non-moderno &
destinata a durare. Ebbene, in
questa condizione mmmutabile

Copertina della
rivista «Ottagonos
n.47. Cover of
issue n47 of
“Ditagono™
magazine.




Villa V., Samma
Lombardo, Varese
(1970)

dellarredo gli oggetti di Mazza ¢
Gramigna si inseriscono
ugualmente bene.

Non & un caso che la maniglia
Eeison, progettata da Mazza nel
1967, sia ancora oggi prodotia da
Olivari, e che la Giuliana (19835)
disegnata in coppia, possa adattarsi
anche «al pit semplice € rigoroso
dei battenti» come scrive Giuliana
Gramigna; costituendo perd «un
visibile elemento di prestigio,
accostabile ad altre finiture
dell’'ambiente ugualmente
impegnatives,

Da qui la scelta di forme
geometriche primarie, il cilindro ¢
la sfera, armonicamente
combinate: ¢ per i materiali,
I'ottone lucido o brunito,
combinato con 'ebano
dell'impugnatura.

Condominio a
Milano:
prospettiva.
Apartment block
in Milan:

poerspective
{1870).

Villa V., Samma
Lombardo, Varesa
(1970} interno;
interior.

“The objecis designed by M & @

... speak softly, and very discreetly;

even though, on a closer
examination, one realizes how
many formal imventions have been
introduced and how much effort
their final arrangement fas cost™,
This is how the critic Giovanni
Kiaus Koenig, the one most feared
by architects for his cutting
sarcastic moods, commented the
work of Sergio Maezza and
Crinfiana Gramigna in 1983, in the
introduction of the monography
on them published in 1983, This
unusual well-disposition in Koenig
was certainly due to the fact thai
fie knew the two archiltects,
Sounders and editors for more than
twenty years of the magazine
“Oetagono”, on which Koenig has
written some of his best pages,

very well. This relationship is, 5. Mazza,
however, not sufficient to, by poltrona in resina
z e T Toga. Toga
itself, justifv the critic’s armchair in resin
i 3 , i L (1968, prod.
Judgemeni: it is mot, in foct, oy

passible to agree with Koenig
when, discussing Mazza and
Crramigna s design, he remarks
that “these obfects are created so
that they will adapt to the
architecture, and not become
profagonisis”.

In fact, the relationship between
the design of the architectural
spaces and of ohjects for interiors
is guite obvious, and the designers
have made their most important
contributions in this sense.

Already in Mazza’s first design -







Maniglia Giuliana

in ottone @ ebano.

Giuliana
doorhandla in
brass and ebony
(1985, prod.
Olivari).

Maniglia Edisan.
Edison
doorhandle
[1967-1990, prod.
Olivari).

Sedla. Chair
(1962, prod.
Arflax).

the small pavilion/telephone booth
exhibited ar the X Milan Triennial
in 1954 - the use of prefabricated
elements achieved an elegant
Sormal resuft, T all the subsequent
progiuctions in the building sector
by the studio, the project of the
architectural volumes is always
coferent with that of the interior
spaces. This versatility of design in
the relationship between the
exterior and the interfor has given
Mazza and Gramigna the
instruments and the modesty
necessary fo propose objects that
are nod invading, and that are
complementary to a sivie of living
that can be defined positively
muodernized. We today know that
it s not fand will probably never
be) so; the cohabitation of modern
and nor-nrodern is destined o lasr.

Nevertheless, in this unchanging
condition af interior design, Mazza
and Gramigna’s objects blend
equally well

It is no coincidence that the
Edison doorhandle, designed by
Mazza in 1967, is still
manufactured by Ofivari, and that
the Giuliana model, designed by F
the couple, is suited “to the
simplest and most rigorous doors”
as Cinliana Gramigna writes; even
thowugh it constitutes “a visible

element of prestige, that can be the cvlinder and the sphere,
combined with other, equally harmoniously combined: and as
demanding interior finishings". Jfor the materials, polished or
This is why the designers have burnished brass, combined with

chosen primary geometric shapes, the ebary of the handle.

Accossorl da
bagno., Bathroom
accessorles
(1978, prod.
Quattrifolio).







Giotto Stoppino

per la
maniglia Alessia.
Sketch of
cutaway drawing
of the Alessia

Mel 1960 la mostra «MNuovi disegni
per il mobile italianos, che si tiene
all'Osservatorio delle Arti
Industriali di Milano e che da
l'inizio alle polemiche sul
neoliberty, vede la partecipazions
di maolti giovani architetti. Tra
questi Giotlo Stopping, che
partecipa alla mostra insieme a
Vittorio Gregotti ¢ Lodovico
Menegheili, con cui svolge in
quegli anni 'attivitd progetivale,
come «Architetti Associatin, La
loro poltrona Cavewr (1959) &
indubbiamente uno degl oggetti
pitl rappresentativi di quello che &
stato definito da Piercarlo
Bontempi «il primo movimento di
riflessione critica nei confronti
della cultura del disegno
industriale e dell’architetturas,
Verso gli anni Sessanta, Stoppino
intraprende Pattivitd individuale,
concentrandosi sempre di pid sul
design, soprattulto per oggetti
d'arredo concepili perd con un
linguaggio coerente ai materiali e
alle tecniche di produzione
industriale.

Mel 1991 questa fedelta ai principi
canonici del design moderno viene
riconosciuta con lassegnazione del
Premio «Compasso d'Oros alla sua
maniglia Alessia, disegnata nel
1982 per Olivari. E questa
certamente «una soluzione
correfla ¢ coerente di un prodotto
di larga diffusiones, come si legge
nella motivazione data dalla giuria

Schizzo per
chiave. Sketch for
key (1986).

The exhibition “New Designs of
Fealian Furniture”, held in 1960 ar
the Observatory of Industrial Arts
in Milan, was o trigger the debate
on Neo-Liberty. Glotto Stopping,
ane af the numerous young
architects invited to exhibir,
participated together with Vittorio
Gregouti and Lodovico
Meneghetti: these architects

per I'assegnazione del premio. E
tuttavia, osservando attentamente
la forma della maniglia, un
cilindro alleggerito da una sezione
svuotata, si ritrovera in essa il
segno dell'esperienza di Stoppino
in quella «breve, soltovalutata, di
poche tracce concrete, stagione del
design italiano passata alla storia
con 1l nome Neolibertys.

waorked together as designers, as
“Architerti Associaii”. Their
armchair Cavour (1956} is without
doubt one of the most
representative obfects of that
which Plercarlo Bontempi has
defined “the first movement of
critical reflection towards the
culture of industrial design and
architecture”.

Around the 1960% Stopping
started working on his own,
Socusing increasingly on design,
Sirse and foremost for objects of
interior design, conceived so as to
render them colterent with the
materials and the technigues of
mass produetion.
His faithfulness with respect to the
canoric principles of modern
design was recognized when he
was awarded the “Compasso
d'Ora” prize for his Alessia
doorhandle, designed in 1982 for
Civari. This was certainfy a
“correct and coherent solution for

a product designed for wide
distribution”, as the jury states in
its explanation of its choice, Yer,
when carefully observing the form
of the doorhandle, a cylinder that
is made Hghter by a holfow
section, Stapping's experfence in
thar “brief, underestimared season
of ftalian design, that has left few
traces, which is remembered as
MNeo-Liberly " can be recognized.

Lampade da
tavolo Drop 1,
Drop 2. Table
Iamps Drop 1,
Drop 2 (1976,
prod. Tronconi).
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L'itinerario di Ferdinand Porsche &
noto: dal disegno della @71,
um'auto che & sinonimo stesso di
velocitd, alla progettazione di
prodotti industriali nei campi pi
diversi. Gli oggetti da lui firmati
rispecchiano una concezione forte
della tecnologia, sempre presente e
leggibile in modo chiaro, anche
quando applicata alle funzioni pid
semplici. Ad esempio, nella pipa
per Oldenkott, nlevata
I'importanza di raffreddare il flumo
il pitt possibile, intorno al fornello
viene creata una sorta di griglia,
affine a guelle usate nel motori di
motocicletta. Il nsultato, insieme
funzionale e accattivante, fa
dell'oggetto un buon successo
commerciale. Aliro esempio, la
polirona Antropovarius (1982): gl
studi ergonomici, condotli in
collaborazione con 'Universita di
Monaco, rivelano la necessita di
una massima aggiustabilit della
seduta - non solo in altezza ¢ in
inclinazione, ma anche nella
conformazione dello schienale.

Orologlo. Watch
(1983, prod. IWC).

Pipa. Pipe (prod.
Oldenkott).

Occhiali.
Glassos (1980,
prod. Porsche
Design).




Talevisore.
Telavision sef
(1987, prod.
Grundig).

Ispirandosi proprio alla colonna
vertebrale umana, il progettista
CONCEepisce una «spinas centrale
con lanti supporti orizzontali ad
essa collegati: la possibilitd di
diversa articolazione di questi
elementi consente una maggiore
regolabilita della poltirona sulla
mighore posizione, Il risultato
visivo ¢ di una normale poltrona
relax con un supporto molto
hi-tech, che indubbiamente la
differenzia dal resto della
produzione di settore, in genere
pinttosto convenzionale.
Tecnologia, dinamicita,

Rendering per il
motoscafo
off-shore Kineo.
Rendering for the
off-shore Kineo

[ &

Lampada Jazz.
Jazz lamp (1989,
prod. PAF).

amacchinismos sono temi
ricorrenti nel lavoro di Porsche:
cit non significa che 1 suom
prodotti non siano anche molto
gradevoli. Interpellato da Olivari
nel 1989 per il progetto di una
serie di manighe, lo studio lornisce
due diverse proposte, entrambe
giudicate adatte alla produzione.
La Ofvempia & quasi una sorpresa
per chi gid conosce il design
Porsche: il classico cilindro &
rinnovato ¢ reso meno freddo da
una sexione particolare, che
richiama le scanalature di una
colonna o un fusto vegetale.
Un’accenno post-modern? La

Alexandra & invece pill innovativa:

sviluppata decisamente in
orizzoniale, fornisce una superficie
d'appoggio melio ampia, e diventa
insieme un segno forie, una
presenza ben determinata
néll'arredamento.

Ferdinand Porsche’s vicissitudes
are familiar to us: from his design
af the 911, a car that is the very
synonym of speed, to the design of
industrial producis in @ wide
variety of fields. The obfects that
carry his signature reflect a strong
coricept of rechnology, which s
always evident and easily
recognized, also in the most simple
JSunctions. For example, in the
pipe designed for Ofdenkolt,
considering the importance of
cooling the smoke as much as
possible, a kind of grill, sirilar to
those used in motorbike engines,
has been created. The result, at
the same tinte functional and
Sascinating, guaranteed a pood
commercial success for the object.
Another example, the
Antropovarius armchair (1982%
the ergonomic studies, made in
collaboration with the University

1]



Porta Convex.
Convex door
(1991, prod. Tre
pil, engineering
by Fauciglietti).
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af Munich, have revealed the
importance of @ maximiim
aclfustability of the chair - mot
only its height and inclination, bt
also the shape of the back, Taking
inspiration precisely from the
humarn vertebral column, rhe
designer has ideated a central
“backbone”, connected fo a
number af horizontal supports: by
means of the different
articulations that are made feasible
by these efements, the chair can be
adiusted fo the best position,
Visually speaking the appearance
is that of a normal relax armchair
with a very high-tech base, which
doubtlessly makes it an exception
with respect to the remaining
production in this sector, which is,
generally speaking, quite
conventional,

Technology, dyvnamism,

Rubinetto
miscelatora
Eclisse. Eclisse
blending faucet
{prod. M&Z).

(1982, prod.
Paltrona Frau).

Prototipe di
motocicletta
alternativa AMK.
AMK protolype
for an alternative
matar-bike (1979).

“mechanization’; these themes
accur repeatediy in Porsche’s
work: this does not, however,
mean that his products canrnot also
be very pleasant, Contacted by
Nivari in 1989 for the design of a
series of doorhandfes, the studio
presented two different proposals,
both adjudicated suited for
prodisction. The Olympia is alrmost
a surprise for those who are
Sariliar with Porsche'’s design: the

[1988-1881, prod.
Olivari).

classical cylinder has been renewed
angd made lfexs cold by a particular
section, reminiscent of the column
af a plant trunk. A post-modern
hint? Alexandra, on the other
hand, is more innovative:
developed decidedly in a
horizontal direction, it features a
very ample surface for the hand,
and is also of a strong visual
impact, a determinant presence in
the interior.

Maniglia
Alexandra.
Alexandra
doorhandle
{1989-18991, prod.
Olivari).
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La produzione di Bonetio come
designer & sterminata: circa
quattrocento oggetti, realizzati tra
il 1959 - quando inizia la
collaborazione con Borletti - e il
1991, anno della sua morte
improvvisa. Lavoratore davvero
infaticabile, organizeatore della
discussione ¢ della diffusione del
design attraverso FADI ¢ FICSID,
docente ¢ conferenziere noto in
tutto il mondo, Bonetto ha perd
sempre privilegiato il lavoro
quotidiano della progeitazione:
continuando a schizzare progetli
mentre parlava con il suo
interlocutore, dando istruzioni su
modelli, verificandoli passo per
passo, e soprattutto imbarcandosi
in interminabili «riunioni al
verticer, Da questi inoontri usciva
evidentemente con successo, sc é
riuscito persino a progettare un
motore Fiat (Fire 1000, 1985).

I suoi prodotti sono stati definiti
«immediatamente utili, pieni di
buon senso, funzionalmente
ineccepibili, dignitosamente
sottomessi, senza ansie di
egocentrismos (Paola Antonelli,
Collezione per un modello di
museo..., 1990). Certamente
Bonetto era affing nel caratiere e
nell'atteggiamento ai suoi oggetli:
fortissima era in lui la coscienza
della complessitd del vero disegno
industriale. Sembrava avere
sempre in mente la boutade «Se il
prodotto si vende ¢ mento dei
commerciali, s¢ non s1 vénde &
colpa del designy, che arrivo a

Riduttore per
cancelli
automaticl.
Adapter for
autamatic gates
(1990, prod.
Hovotecnlica)

Consolle per
apparecchiature
elettromedicali.
Console for
electromedical
apparaluses
(1987, prod.
Elscint).




Consolle par
macchina a
controlla
numerico.
Console for
numeric control
machine (1987).

mettere come premessa di un suo
intervento al Premio SMAU 1989,
Per combattere la diffusa credenza
di uma sostanziale superficialita del
design, Bonetto spendeva tutte le
sue energie, cercando di raccordare
tueti gli aspetti del processo di
creazione dell'oggetto. Parlava di
un:a necessaria «ricerca,
pianificarione ¢ sviluppo condotta
da design ¢ marketing unitiz, ma
in cuor suo sapeva benissimo che
le responsabilitad finali sulla forma

¢ la funzionalitd di un prodotto
ricadono quasi integralmente sul
designer, Per questo forse, a parita
di sforzo, preferiva concentrarsi su
prodotti davvero complessi:
macchine utensili, apparecchi
telefonici, hi-fi, video, radio,
cruscotti di veicoli (una sua
specializzazione), lavatrici, sistemi
di illuminazione: strumenti di cui &
veramente possibile verificare
concretamente utilizzabilitd. In
questo senso Pergonomia, ad
esempio, non era per Bonetio un
alibi per forme banali o esagerate,
Md U VEro ¢ proprio criterio
progettuale, con regole ed
eccezioni che diventano incentivi a
un miglioramento del prodotto.
Cosi, nei suoi interni di auto
al’'utente seduto sul trono si abitua
ai comandi con la naturalezza con
cui si abitua alla tasticra dei nuowi
telefoni o alle papille del
telecomando di un televisores.
Massima attenzione dungue all'uso
fisico dell’oggetto: anche nei suoi
progetti di maniglie per Olivari
(1989-1990), Bonetto non poleva
evitare di insistere sulla forma pih
comoda possibile. Nascono cosi
decine di modelli {di questo
progetto non esistono
praticamente disegni), con cul per
progressivi piceoli avvicinamenti si
giunge alla forma migliore: che
non necessariamente & la pid
complessa. Tanto che il prodotto
finale sembra un oggetto senza
datazione: lontano da mode e stili,
come Bonetto amava sentirsi.

Mobill direzionall.
Office furniture
for execulives
{1987, prod.
Castelli).

Bonettos production as a designer
is boundless: about four hundred
obfects, realized between 1959 -
when hie began collaborating with
Borfetti - and 1991, the year of his
surden death, A truly tireless
worker, organizer of the debate
and the diffusion of design
throwugh the ADI and the ICSID,
an internationally renowned
teacher and lecturer, Bonetto has

Posto di guida
dalla Fiat Tipo.
Driver's seat for
Fiat's Tipo car
(1989).

neverherless always privileged his
everyday work as a designer:
continuing o sketch projects while
speaking with his interlocutor,
giving instrectfons on models,
checking them siep by step, and
above all embarking on endless
“summit meetings”. He has
obwviously emerged suecessful from
these meetings, in view of the fact
that he even suceeeded in

designing an engine for Fiat (Fire
1000, 1985),

His products have been defined
“immediately usefud, full of good
sense, functionally impeccable,
submissive in a dignified manner,
without egocentric anxieiies”
{Paola Antonefli, Collezione per
un madello di museo..., J9H),
Bonetto was, cerlainly, congerial
in character and artiude 1o his

obfects: he was burdened by an
extremely strong conscience of the
commplexity of true industrial
design. fi seems that he always
had the wisecrack “If the product
is sold it is thanks to the
marketing experts, iff it is not sold
it is the foult of the design” in
miirtd, which he even used as a
premise for his participation ar the
1989 SMALU prize. In order fo
counter the common belief that
design is a substantially superficial
muatter, Bonetto dedicated all his
energies, seeking to unite all the
aspects of the process of creation
of the obfect. He spoke of the
necessity of “research, planning
and development conducted by
design and marketing in unison”,
but he krew well, at heart, that
the final responsibility for the
Jorm and the functionality of a




product almost entirely fell on the
designer. This is perhaps why, if
the effort was the same, he
preferred to concentrate on truly
comypex products: industrial
machines, telephones, hi-fis,
videos, radios, dashboards for
vehicles (a specialization of his),
washing machines, illumination
systems: instruments of which
wsability can actially be verifled.
Ergonomics was, for example, not
an alibi for banal or exaggerated
Sforms for Bonetio in this sense,
but a true criterion of design, with
rufes and exceptions that became
incentives for an improvement of
the product. Thus, in his car
interiors “the user, seated on the
throne, becomes accustormed with
the control just as naturally as he
becomes familiar with the
kevboard of a new telephone or
the burtons of a television remote
control”. Therefore, maximum
attention for the physical
utilization of the object: also in his
project for doorhandles for Olivari
(1989- 190N, Bonetio could not
help insisting on the most
comforiable shape possibie,

Tens of models were thus created,
with which, by means of

a sequence of small adjusements,
the ideal form has been reached:
which is not necessarify the mosi
complex one. Indeed, the final
product seems a timeless olject:
remote from fashions and sivles,
as Bonetto probably enjoved

o feel,
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(1990-1991).

Maniglia Bonello.
Bonelio
doorhandie
(1991-1992, prod.
Olivari).






#Maestron inlernazionalmente
riconosciuto, uno dei designer
italiani pin famosi nel mondo,
Vico Magistretti & un personaggio
uscomodos nella cultura
architettonica italiana. Gid nel
1959 gli viene mosso un attaceo da
parte dei emodernisti ortodossie
durante il IX Congresso
Internazionale di Architettura
Moderna (CIAM), per aver
presentato una villa ad Arenzano
ainquinata» da elementi di
linguaggio locale.

lui l'incarnazione di quanto di pid
vendibile ha prodotto il design
italiano per arredamento.
Magistretts smitizea abitualmente
questo suo ruolo con ironiche
battute, sostiene di non saper
disegnare: «Perd faccio tanti
schizzi che hanno una cerla
animawn, dice. In realtd il suo é
sempre un lucido ragionamento,
esercitato sulle forme geometriche
essenziali, con una rara ahilita
supportata dalla sua cultura visiva
e storica. Al tempo slesso non
sembra troppo preoccupato di

Internationally recognized
“master” and one of the worlds
most famous ftalfan designers,
Vico Magistretii is a kind of
“enfant terrible™ in the ltalian
architectural milieu. Already in
1959 an attack was launched
against fiim by the “orthodox
madernists” during the X
International Congress of Modern
Architectiure (CIAM), becavise the
villa designed by him at Arenzano
wirs “polfuted” by local stviistic
elentents.

Magistretti has since then planned

@y Da allora Magistretti ¢ autore di
By

o~ edifici (Quartiere Milano San lavorare per la gloria futura, ma buildings (the San Felice
'E{f';b" Felice, 1967, Centro Cassa di preferisce piuttosto pensare al development in Mifan, [967; the
nE= Risparmio di Parma, 1985) che quotidiano: «MNoi non facciamo Centro Cassa di Risparmio ar

quadri [...] dobhiamo vendere ¢
abbastanza rapidamente, perché se
no i nostri oggelti vanno fuori

W non rientrano neghi schemi
ﬁlj convenzionali del moderno o tanto
= pesgio del postmoderno. Di volta

1

. in volta egli costruisce espressioni catalogon, Eppure cosi facendo Caniro “Cavagnarl”
@ ¢ funzioni - nuove o reinventate - crea spesso oggetti in un certo <Cavagnari- della centra of the
€3 ma sempre insofferenti verso stili e senso «immortalis, dotati di el B Risparmi

& ]' stilemi. Cosi la lampada da tavolo grande legeerezza, nell'uso e o

nell'immagine.

= Eclizse (1965) ¢ un abile esercizio

progettuale sul tema della sfera; le
posate per Cleto Munari (1980)
sono un‘elegantissima variazione
formale su tipologie classiche, a
cui si aggiunge una particolare
attenzione crgonomica; mentre
maolti dei suoi mobili sono vere e
proprie invenzioni (libreria
pieghevole Nuvola Rossa, 1977),
spesso animate da un'autentica
vocazione al prodotto semplice e di
larga producibilita.

Questa concreta raffinatezza ha
apportato a Magistretti un
successo straordinario, facendo di

La sua maniglia per Olivari,
disegnata nel 1990, é un caso
significativo: inizialmente pensata
nel filone «worganicow, come una
specie di aossown molto
arrotondato, si trasforma - con
due tagli netti alle estremita della
leva - in una forma molto
dinamica ¢ decisamente originale,
senza nulla perdere in funzionalita
¢ placevolezza di contatto.

Casa a Ello, Como.
House at Ello,
Come (1962).




Libreria Nuvola
Rossa. Nuvola

Parma, 1983) that are disrelated fo Sedie in alluminio
Silver,

Rossa bookcase the conventional pattern of the Silver chair in
(1877, prod. modern, or so much the worse, of aluminium (1989,
Cassina). prod. De Padova).

the postmodern. He has from time
o fime built expressions and
Suncrions - new or re-invenied -
bt always intolerant rowards
styles and siylistic elements. Thus
the lamp Echisse (1965) is a clever
exercise of design on the theme of
the sphere; the cutlery designed
Sor Cleto Munari (1980) is a very

* elegant formal variation on
classical typologies, to which
particudar attention has been paid
fo the ergonomic aspects. While
many af his pieces af furniture are
true inventions (the Muvola Rossa
JSolding bookcase, 1977), often

animated by an authentic

Schizzi & lampada
Eclisse.

Sketches and Posate d'argento.
Eclisse lamp Silver cutlery
(1965, prod. (1980, prod. Cleto
Artemide]. Munari).
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dedication fo the simple product
aimed ar mass production.

This concrete but refined quality
fas earned Magiserelii an
extraordingry success, rendering
fim an incarnation of the most
saleable obfects made by Talian
interior designers. Magistretti
himself cuts this rofe down (o size
with fronic remarks, asserfing that
fie is unable o draw: “However, T
make a lot of sketches that have a
certain soud”, he says. In actual
Jace, his is a lucid reasoning.
Jamiliar with the essentiaf
peometric shapes, with a rare
ability supported by his visual and
historical culiure, At the same
time he does not seem too worried
abowt working for future glory; he
prefers to concentrate on everyday
life: “We do not paint paintings ...
we have to sell and rather quickly,
as if we fail to do so, our products
are omitted from the catafogues™.
Nevertheless, he often ereates
offects that are, in a cerfain sense,
“immortal”, characterized by great
¢ lightness, in their use and in their

\|- image.
* The doorhandle designed by him p— Schizzi per
I for Olivari in 1990 is a significant i :;:::::; b
example: initially conceived as pari doorhandles
of the “organic” genre, as a kind (1980-1800).
of very rounded “bone”, it is
transformed - with two decisive
cuts at the lever’s extremity - in a
very dynamic and decidedly Maniglla
ﬂﬂgrmlm’ f-::!rm, without mc{g,.l'?cm:g mm
anything in terms of functionality doorhandle (1892,
ard pleasaniness to the touch. prod. Olivari).







Tavolo Macaone.
Macaone table
(1987, prod.
Zabro).

Alessandro Mendini

Il lavoro di Mendini ¢ stato spesso
oggetto di vivaci polemiche:
considerato uno dei «padris del
postmodermsmao italiano (o megho
ancomodernismos, definizione da
lui preferita) non ha mai mancato
l'occasione per emettere distinte
provocazioni progettuali, tese a
smuovere il clima a volte un po’
sonnolento del design.

Direttore di riviste, prima
aCasabellaw, poi aModos ¢ ancora
aDomuss» (dal 1980 al 1985), ha
sempre scelto di affrontare
argomenti nuovi, insoliti e un pa’
inguietanti: dai problemi
merceologici alla persistenza del
kitsch nella cultura occidentale,
dal design delle armi alle pid
audaci sperimentazioni artistiche,
Elementi in qualche modo riversati
nel suo lavoro di progetiista,
ripreso all'inizio degli anni
Ottanta, dopo una pausa di dieci
anni. Anche qui Mendini ha
tenuto in serbo una sorpresa per
tutti i suoi detrattori efo amici.
Insospettatamente ha iniziato a
disegnare prodotti industriali
dotat di una indubbia carica
espressiva ma anche altrettanto
funzionali, quanto quelli dei
modernisti pit convinti. Camicie,
piastrelle, orologi, bicchieri,
lampade, arazzi, tessuti, pentole,
cucing, di ispirazione colta o
popolare, ma tutti ugualmente
invitanti a un consumo cosciente ¢
insieme disinvolto,

In anni di riflessione sui
meccanismi del disegno, della

produzione ¢ della vendita di
merci, Mendini ha evidentemente
messo a punto un infallibile «non
metodon progettuale, che lui stesso
ha a volte definito
autoironicamente steoria del
banales. Ne risultano oggetti come
la maniglia per Olivari del 1991;
dopo lo studio di diverse possibilita
formali, la scelta definitiva
concordata con lazienda si
appunta sulla versione pil
wclassican: un cono, una sfera e un
fuso collegati ¢ proporzionati
attentamente. Un'altra sorpresa,
un Mendini eneoclassicos per un
opgetio che pure risulta totalmente
imeito,

The work of Mendini has often
been the subject of vivacious
polemics: considered one of the
“fathers" of ltalian Posimodernism
{or rather “Neamodernism”, the
definition preferred by him), he
has never failed to seize an
appartunity o make distinet
designer provocations, striving fo
stir the somewhat sleepy climate
of the fleld of design,

Editor of magazines, first
“Casabefla”, then "Modo” and
Sinally “Domus” (from 1980 ro
1985), he has always chosen to
take on new, unusual and a bit
disguieting arguments: from the
proffens of production to the
persistence of kitsch in Western
culture, from the design of
weapons 1o the most audacious
artistic experiments. Flements

Studio d'ambiente

per FSB.

somehow transmitted to his work
as a designer, which he resumed in
the early 1980%, after a pause of
ten years. Also here Mending has
kept a surprise in store for all his
denigrators andior friends,
Unexpectedly, he began designing
industrial products characterized
v a doubtlessly expressive charge
thar however is equally functional,
as those by the most convinced
modernists. Shires, tiles, watches,
glasses, lamps, pots, kitchens, of a
crltiral or popular inspiration, but
all egually inviting a consumation
at the same time consclent and
nonchalant,

Afrer years of reflecting on the
mechanisms of design, the

Stanza decorata,
Galleria
Kaess-Welss,
Decorated room,
Kagss-Weiss
Gallery (1988).

Maniglia Mendini.
Mendini

deorhandle (1992,
prod. Olivari).

Environmental
study for FSB
(1986).
production and sale of goods,
Mendini has evidently acquired an
infallible “non-method” of design,
which he has at times defined,
with self-irony, a “theory of the
banal”. Designs such as the
doorfandles made for Olivari in
1991 are examples of this; after
studying the various formal
possibilities, the definitive choice
established with the company is
oriented fowards the most
“elassical” version: a cone, a
sphere and a connected spindle, of
carefully studied proportions.
Another surprise, a “neoclassical™
Mendini designing an object
which, nevertheless, appears
completely new.
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Franco Albini
(Robbiate, Como, 1905 - Milano 1977)

Si laurea nel 1528 al Politecnico di Milano,
dowe Fanno successivo apre il swo studio
professionale, escrdendo come designer
alla IV Triennale di Milano.,

el 1932 elabora, insiemea con gli architatti
Camus & Palanti, il b per il guartiene
San Siro a Milang, E altivo nel setbone
dell"arredamenta a degli allestimanti (Casa
a strullura d'acclalo, con Camus, Minolett,
Mazzolend, Pagano, Palanti, V Triennale di
Milano, 1833; Padigliana parmanants INA,
Fiera di Milano, 1935; Mosira Raliana
dell’seronautica, Milano 1934; Mostra
dell’abitaziona alla Wl Triannale di Milano,
1936).

Con Camus & Palantl reallzza aleuni
quartieri di edilizia popolare a Milano:
quartkere «Fabio Filzi= (1836), quarieri
«Gabrigle D'Annunzics @ «Etlore Ponbi
(1938-1841).

Nal campa dal design progetta tra I'aliro
un radioricevitore in metalio @ vetro Securit
(1938), una serie di mobili smontabil
destinati alla colonie itaane (1937); la
polironcina Ludsa (premio «Compasso
d'org= 1955) @ una libraria con struttura
tensile in legno e cavi d’acciaio
(1938-19449).

Dal 1849 al 1954 & professore Incaricato
presso I'lstitubo universitanio di archiletiura
di Venazia; dal 1952 & libero docenta di
Composizione architetionica & Architettura
degli interni. Nell'anno accadamicos
1954-1855 & professore di ruolo presso la
tacolléa di architettura & Toring, pol
professore di ruolo a Venezia o, dal 1984,
profassora ordinario di Composiziona
architetionica al politecnico di Mitano,

Tra e sue opera del dopoguedna il Muses
dal Tesoro di San Lorenzo a Genava
(1952), @, con Franca Helg (v.) che dal
1952 & associata al suo studio, | Magazzini
La Rinascente di Roma (1857-1961,
premio ~Compasso d'oro- 1063) @ le
slazioni della Metropolitana milanesse
(1962-1968, pramio «Compasso d'oro=
1664).

Albini graduated in 1929 from the Mitan
Paolytechnics and opened his professional
studio in this cily the enswing year, making
his dabul as a designer al the IV Milan

Tri

He plaborated the praject for the San Siro

district in Mitan in 1932 logether with the
architects Camus and Palanti; was active
in the fiplds of furnilure and intevior dasign
{House with stesl struciurs, together with
Camus, Minoletl, Mazzolanl, Pagano and
Palanhi, at the V Milan Triamnil, 1933
Parmanent INA Pavilion, Milan Trade Fair,
1835, aflan Exhibition of agronawlics,
Milan 1934; Exhibitton of home Interiors at
e VI Mitan Trignnial, 1936).
Together with Camus and Palanti he
realized a number of working-class
reesidantial aistricts wilh econamical
tenamaent buildings in Milan: the “Fabio
Filzl™ glistrict {1936), the “Gabrigle
D'Apnunzio” and “Etfare Ponli™ dislricls
{1938-1941).

He has designed numerous obfects, such
@5 & wireloss sal in matal and glass for
Securit (1938), a series of knock down
furniture far the Nalian colonies (1937): the
Luisa armchalr {“Compasso oo™ prize in
1855) and a bookshell with lensila
shructura in wood and shesl cables

{1835 1948),

Albini was professor at the University
Instirute of Architeciure in Venice from
1942 fo 1954, and held a chair of
Architeciural Composition and Inlarior
Architeclure since 1852, He taught as
parmanand professor al the Faculty of
Architeciure ai Turin during the academic
yoar of 1854-1855; he then became
parmanant professor in Venice and, since
1964, permanent professor of Architectural
Composition af the Milan Polytechnics.
He was the author of numerous projecls
during the postwar years, such as: the
Musewm of the Treasure of San Lonenzo,
Genoa (1952 and, with Franca Helg jref)
who joined hiz sludlo in 1952, the La
Rinascents department slore, Rome
{1857-1961, "Compasso d'oro” prize in
1963) and the stations of tha Milan
underground (1962.1968, “Compasso
d'oro” prize in 1964).

Serglo Astl
{Milana 1826)

Lavreals in architettura presso il
Politecnico di Milang, & attivo nai settori
del'arredamento di spazi residenziali o
commarciali, dellallestimanto di
esposizionl lemporanee e del design,
progettando oggetti di aredamaenta,
apparecchi per illuminaziona,

eletirodomesticl, oggett in ceramica e in
vatro,

E tra i fondatori dell'ADI, Associaziona per
il Disegno Industriale (1956).

Assistenta al politecnico di Mitano dal 1953
al 1958, ha tenulo corsi in varie universita
ilaliane, porioghasi e glapponasi.

Vincitore del premio «Compasso d'oros nel
1962, ha ricevuto una medaglia d'oro e
una d'arganto all”X1 Triennabs.

After graduafing in architecture from the
Milan Podytechnics, Ast was active in the
field of Intarior decoration of aparimenis
and commercial interiors, as woll as
lemparary exhibition areas; he also
designed objects for interiors; lamps,
housshold appliances and objscts in
caramics and glass.

He was one of the foundsrs of ADI, the
Association for Industial Dasign (1955),
Assiglan! professor al the Milan
Polytechnics from 1953 fo 1958, he has
held courses in several lfalian, Porluguese

recelved a gold and a sitver madal
al the Xi Trisnnial,

Gruppo di progettisti costituite nel 1932 da
Gian Luigi Banfi {(Milano 1910 -
Mauthausen 1945), Lodovico Barblana di
Belgiojoso (Mitana 1009), Enfico Porassulli
(Pinzano al Tagliamentos, Pordenone, 1908
- Milano 1976) @ Ernasto Nathan Rogers
(Trieste 1910 - Gardone, Brescia, 1968),
La collaborazione dei quattro architetti (da
allora professionalments noti sotto ka sigla
formata dalle iniziali ded koo cognomi),
iniziata negli ulimi anni degli studi
compiuti presso I Palitecnico di Milano, sl
caratterizza fino allo scoppio della guerra
per limpagno nal lavoro urbanistico (plano
regolatore della Valle d'Aosta, 1836-1837)
& per il rigone razionalista di realizzaziond
comé la Colonia eliolerapica di Legnano
(1939). Membri dal 1935 del C1AM, | BEPR
song in questi anni tra | professionist
italiani pilh aperti ai contatti culturali
internazionali.

Dopo la pausa forzata dovola alla guerra,
chir costringe Rogers a rifugiarsi in
Svizzera par mothi razziall e vede la
partecipazione attiva degli altd alla
resistenza antifascista (Banfi, catturato,
muore in campo di concentramenta),
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I'atiivith dello studio riprende con opara
come il monumeanto ai moni nei lager
tedeschi (Milano, Cimilaro monurmental,
1948), fino a realizzazioni di grande
impagno come la Torre Velasca (Milano,
1958}, considerata || progetio emblematice
della rivoluzions lormale batlazzata
Mecliberty.

Di particolare rillevo Fatlivith pubblicistica o
didatlica di Rogers, direliore di <Domus=
{1946-1847) e di «Casabella-Continuité-
({1953-1964), docenle presso le facolth di
architatiura di Milano e di Vienazia. | suol
scritti sono raccolti nel wolumi Esperienze
deflarchitetiur (1958), GY elementi del
lenamana architelionico (1962), Ediloriall
of archifettura (1968).

This designer group was founded In 1932
by Gian Luigi Banff (Milan 1810 -
Mawthacusen 1945), Lodovico Barbiano di
Belgiojoso (Milan 1908), Enrico Peressutti
(Finzano al Tagliamento, Pordanons, 1908
- Milan 1878) and Erneslo Nathan Rogers
(Trigste 1910 - Gardone, Brescia, 1968).
The four architects (since then known by
the four indlials of their surnames), who
bagar coliaborating during the last year of
thelr atudies at the Mitan Polylechnies,
werg characherized, unii the outbreak of
he war, by their contribution fo wrbanistic
projecis (development plan for the Aosta
Vallgy, 1936-1937) and for their rationalist
rigour in such projects as the
Helicterapeutic Camp af Legnano {(1333).
Mambers of CIAM since 1935, the BEPR
ware in those years amongst the ftalans
who were most open fowards intérmalional
cultural contacts.
Aftar the compuisive pause of the war,
during witich Rogers had to fiee to
Switzerland for racial reasons, and the
othars were actively involved in the
anti-fascist movemant (Banki, caplurad,
died in a conceniration camp), the studio
reswmad itz acthity wilh realizations such
as the monument dedicated o the viclims
of the German concenfralion camps
{Mitan, Momumantal Camalory, 1848), and
subsequently important struclures ke the
Velasca Tower (Milan, 1858), considarad
the epitome of the formal revoluiion
baplized Meo-Liberty.
Rogers" achivities [n the elds of pubilishing
and teaching have been espocially
impartant; the edifor of “'Domus"*
[1946-1947) and of “Casabella-Continuita "
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(1853 1964), he taught at he facwilies of
architectura in Mitan and in Venice. His
Toxts have baen collecled in the volumeas
Esperienze dall’architetiura (Expaniences
of architeciure) (1958), Gli Elermenti dal
fenomeno architettonico (The elements of
the architectural phanomenon) (1962),
Editoriali di architeliura (Editarials on
architecture) (1968).

Rodolfo Bonetto
{Milano 1829-1881)

Iniizia I'attivith di product designer nel
1858, realizzando progetli nei pio diversi
campi della produzions indusiriale di seria;
alattrodomestici, carrozzerie di automobili,
sanitari, macchine ulensili, apparecchi
alattronicd, strumenti musicali, lelevisor,
valige, sistemi hi-fi, mobili, apparecchi por
illuminazione.

Particolarmenta importanti | suol lavorl nel
sabiore delle macchine utensil e delle
attrezzature per il lavedo, allantamante
shudiabe nei particolari ergonomici (orologi
per Borlatti, tra | quall Sfarclock, pramio
«Compasso d'oros 1084; macchina
ulansile a controlle numerico Auctor par
Olivetti, <Premio compasss o eits 1967).
Allintenza pratica professionale unisce il
lavora di ditfusions o di discussions sui
problemi dell'indusirial design, tenende
lezionl (Hochschule fir Gestalung, Uim,
1961-1965; ISIA di Roma, 1874-1979) e
partecipande all’attivith delle assoclazioni
prafessionali (prasidenta ADI, Associazions
Disegno indusiriala, 1971-1873; presidenta
dell'lCSID, International Council of
Societies of Industrial Design, 1981-1983).

Aclive as a product designer since 1258,
Bonedio has realized projects in a great
variely of flelds of industrial mass
production: household applances, car
bodies, balhreom furnishings, industrial
machinery, elacironic apparaluses,
musical instruments, television sels,
suitcases, hi-fi systems, furnilure,
Murnination davices.

His dasigns in the felds of industrial
machinery and work equipmenl arg
especially important; thelr engenamic
aspects have beon sludied carefully
(waiches for Borlatti, such as for example
Slericlock, which was awarded the
“Compasso d'oro™ prize in 1964, Auctor
industrial machinery with digital conirod

panal for Qlivert, which received the
“"Compasso d'oro’ prize in 1967).

I adelifion do his intense prodessional
aclivity he has also contribuled lo diffusing
and digcuasing the problems of industrial
design, as well ag lecturing (Hochschule
fir Gestallung, Uim, 1961-1965; (514 of
Rome, 1974-1978); he has been an active
mamber of professional assockalions
{prasidant of ADI, the Association of
Industrial Design, $871-1973, and
president of ICSID, the Intermational
Council of Societies of Industrial Design,
1981-1983).

Lulgi Caccia Dominloni
(Milanc 1913y

Lavreatosi in architettura a Milano nal
1936 lavora fino al 1842 insiame con Livio
@ Plerglacomo Castiglioni, partecipanda
alle Triznnali di Milano e & vari concorsd
(Centro urbano di Morbegno a Scuole di
Vimercate, realizzate nel 1958-1559). Nel
campo del design realizza negll anni della
guerra un innovalivo progetio di
radioricevitors per ka Phonola (1940).

Nl dopoguerra progetta numeros! edific a
Milano (Casa In piazra Sant’Ambrogio,
1847-1848; Istituto della Beata Vierging
Addolorata, realizzalo negli anni
1957-1960). Partecipa all'Vill Triennale di
Milano con un progetio tigo di abitazions
per il OT8,

MNegli stessi anm nasce il progetto Azucena
{in collaborazione oo . Gardalla e C.
Corradi Dell'Acqua), per la progettazions e
la commaercializzazione di mobili @ ogopetti
d'arradamanto,

Negli anni Ginquanta realizza numencse
costruzionl (adifici per ulfic & negoez in
corso Europa a Milang, 1852-1954 @
1958-1958; ville a Laveno, Pieve Ligure a
Civate; partecipazions alla progettazione
del quartiera Vialba a Milano, 1958).
Parecipa alla XII Triennale (1960)
progattandd insieme con i fratelli
Castighoni dei mobili per la scucla (banchi,
cattedra e sedia) ai quali verrd assegnate il
premio d'onge.

Tra i progetti degli annl Sessanta il
convents di Sant’Antenio in via Maroncelli
a Milano (1958-1965), la villa Stoppani
nélla zona di San Siro (1965-1966),
I'edificiy per ka Chase Manhattan Bank in
plazza Meda, raccordato con I'abside della
chiesa di San Fedele (1970). Partecipa

inolira alla revisiona del Piano Regolatore
del centro di Milano (con L. Barbkana di
Bolgesieso o P, Gazzola) & reakzza dal
1975 al 1984 akcuni grandi complessi
residenziall nel principato di Monaco, a
Monlicello Brianza o a Milano San Felice
(quest'ulimo in collaborazione con V.
Magiatrati).

After graduating in architecture In Milan in
1936, he worked with Livio snd Pies
Giacormo Caslighon uniil 1842,
participating af the Milan Triennial and
other competitions {City center of
Morbegne and Schools of Vimsrcate,
roalized In 1958-1959). During the war
yoars he realized an innovative design
project for the Phonola radiorecelver
{1540,

He planned several buildings in Mitan
during the poshwar years (Houss in Plazza
Sant Ambrogio, 1947-18439; Islilute della
Beala Verging Addolorata, realized in the
years from 1857 o 1960). He participated
al the Vil Mitan Triennial with a prototype
far an apartmant for the QTS profect.

The Azucena profect was eslablished in
the same period (in collaboration with I,
Gardella and C. Corradi Dell'Acqua),
specialized in the design and the
marketing of furniture and objects for
irreriors.

He realized sevaral bulldings during the
1850's (bulldings for offfces and shops in
Corso Europa, Milan, 1952-1954 and
1858-1955; villas af Laveno, Plgve Ligue
and Civate; he alse contribuled to the
project for the Viaiba district in Milan,
1958).

Tagether wilh the Caslighoni brothers he
participated at the X Triannial (1960),
presanting a range of school furnitue
{dersks, teacher's desks, chair) which was
awarded the “Compasso d'oro™ prize.
During the 1960's he designed, amongst
olhars, the comeant of Sant’ Anlonio in via
Maronceilf in Milan {1959-1965), the Villa
Stoppani in the San Siro disinict
[1965-1968), the Chase Manhattan Bank
builling irv Plazza Meda, conneced with
the apsis of the San Fedele church (1970),
He also participated i the revizion of the
Tow piary far the Mian centre fwith L.
Barbizno di Belginjoso and P. Gazzola)
and realized, from 1975 to 1984, & numbar
of imporiant residential complaxes in the
principality of Monaco, af Monticallo

Brignza and af Milano San Felice [the
fatter in colatoration with V. Magisireti).

Joe Colombo
(Milano 1930-1871)

Dopo gli studi all'Accadamia di Brera
frequenta la facolth di architettura del
Politecnico di Mitano dal 1950 al 1955,
iniziando il lavoro di progettazione nel
1953 & partecipando & NUMEBIOSS MOSHG
darte in ltalia ¢ all'ostero, Dal 1962 si
dedica eschesivamenta al design,
Impostando programmaticamente il suo
lavgra come rictrca d'avanguardia.

Dopo aver ricevulo imporanti
riconogciment| alla XNl Triennale di Milano
(19€4), enlra a far parte nel 1968 dal
gruppo «Domus Ricerca 1« e sl adopera, in
collegamento con e industrie & con la
grande distribuziona (La Rinascente di
Milano, Lalayette @ Printemps di Parigi,
Gimbel's @ Macy's di New Yark) per
diffondera attravarso i grandi magazzini i
prodotti di design in un mercato psl vasto.
Mal 1967 ricove il pramio «Compasso
d'oro= @ nal 1668 presenta alla XV
Triennale di Milang un Sisfema
prograrmmabila par abilare, che, insleme
con gli intersent alle mostre Visiona 1
(1968) & Haly: the New Domestic
Landscape (New Yark, 1971)
rapprasantanc importanti proposte di
innowvazione globale nel setiors
dell'abitazions,

After studying af the Breva Fine Artg
Academy Colombo attended the faculty of
archilecture al the Milan Polytechnics from
1850 to 1955; he began working as a
dasigner in 1953, and parlicipated af
numarous art exhibilions in Raly and
abroad, Since 1962 he decicated himself

the XN Milan Triemnial (1964), he folned, in
1966, the “Domus Ricerca 1" group,
sitriving, wiile working for indusiries and
Iarge-scale disfribution (La Rinascenta,
Gimbal's and Macy's, New York) to diffuse
the products of design (o & more ample
ke, through the large department
stores.

He racaived the “Compasso o'oro™ prize
in 1967 in 1968 he presented a

Programmable system for living at the XIv
Milan Triennial. This, logethar with his
participations ai the exhibilens Visiona |
{1965) and Italy; the Mew Domestic
Landscape (New York, 1971) represent
important proposats of global innovation in
the sector of home ireriors.

Ignazie Gardella
(Milano 1905)

Laureato in architetiura all'Universitd di
Vignazia, si propona come uno del
principali esponent dal razionalismeo
Italiang fin dal progetio non realizzalo per
una larme in piazza del Duomo a Milano
(1935). Mel 1937 realizza il Dispensario
anlitubercolare di Alessandria.

Mal 1857 progetia la Casa alle Zatlers, a
Venazla, considerala uno dai pid
important adifici dell"architettura itakiana
contemporanea, @ dal 1953 al 1959
realizza a lwea gli edilici della mensa e dei
servizi per g stabiliment] Olivett,
caratierizzandosl per la sua capacila di
Integrare amonicaments le nuove
realizzazioni nel tessuto dell’architettura
preesistenta.

Aftiva fin dal primo dopoguerra anche
come designer, realizza anmedanmenti per
abitazioni private e allestimenti per mosire
(Roma 1847; VIl Triennale di Mikana,
1848). Dal 1849 laga il suo nome alla
produzione Azucena {organizzazions di
produzionse @ distribuzions con un panto i
vandita a Milano in via Mentanapoleana),
dedicandosi alla progetiaziona di mobili
modenn & preziosi destinati all‘alta
barghesia milanesa. Magli annl successivi
levwora anche per Gavina @ Kartell,

E atlivo negli anni Cinquanta anche coma
docenta (prolessore ordinario di
Composizione archilelonica presso
I'Univirsitd di Venezia) e come critico
{attraverso le pagine della rivista
«Casabellas).

Gardefla, who graduated in architectung
from the Universily of Venice, presenis
himsalf as one of the principal
reprasentaties of Nalian Ralionalism since
iz not realized project for a tower on the
cathedral squane of Mian {1835). In 1837
he realized the anti-fubarcular Dispensary
of Alpssandria,

The Zattere House in Venlce, considersd
one of the maest imporiant buildings of



laitan confemporary archileciure, was
by him in 1957; from 1853 lo
1958 he realized the bulldings for the
canteen and the sarvices for the Olivetll
plant af hrea; thess blend extracrdinarily
harmomniously with the scenario of the
pre-existing architectur. Aciive since the
firs! post-war years also as a designer, he
designed furniture for private homes and
planned exhibition areas (Rome 1847, VI
Milan Trignnial, 1948). His name has bean
conmected io the Azucena production
since 1949 (the company orgamzes
mamtachuving and marketing, with 8 sales
oulled in via Mantenapolecne, Milan),
specializing in the design of modam and
precious furniture destined for the
Mianese upper middle class. In the
ensuing years he also worked for Gaving
and Kartall.
Ha was aclive also as a teacher
(parmandnl professor of architectural
composition at the University af Venles)
and ag a eritic (in the pages of the
“Casabella’ magazing) in the 1950's.

Giorgette Giugiaro
(Garessio, Cuneo, 1938)

Dapo aver freguentato I'Accadamia di
Belle Arti di Tarino antra al Centro Slile
Fiat lavorando con Dante Giacosa. MNel
19548 viena assunio come Responsabile
dello Stile alla Carrozzaria Barona,
progetiands carrozzenie di ricarca
avanzata [ Maserati 5000 GT, Ferrari 250
@GT, Alfa Romeo Giuda GT, Fial 850
spidar, 150 Rhvolla, e Grife,

Ned 1985 diviens dinettore del Centro Stile
@ progetti della Carmozzeria Ghia
realizzando protolipl come la Masarati
Ghibli @ la Mangusla (1967).

Mel 1988 inizia Iattivith indipendanta
fondando insteme con Aldo Mantovani &
Luciano Bosie la ltaldesign, che ofire alle
casa costruttrici non solo o stedio stilistico
el prototipo, ma anche tutti | supporti
necessarn alla produzions, dallo studio
della meccanica ei tempi @ matodi di
praduzions, progettando decine di aulo per
le maggiori case mondiali, Della ltaldesign
& in particolare la Volkswagen Goll degh
anni Settanta, mentre per la Fiat ha
progeltalo, olirg alla nuowa

gamma Lancia (Delfa, Prisma @ Thamal),
la Panda (premio «Compasso doro= 1981),
la Uing e la Croma,

L'attivitd relativa &l campo del design in
generale, iniziata nel 1970, diviene
aulonoma dal 1981 con la costituzione
della sociata Gisgiaro Design, che sviluppa
prodotti come ccchiali e folocamens,
orologl, strumenti musicali elettronici,
scarpe sporlive, eicotterd, motoscall &
attrezzature di arredo urbano (Parbo
Santo Stetano, Bellaria, Parc da la
Villatte di Parigi).

Elatto nal comitato dirsttivo dell'ADI,
Aszociazions per il Disagno Industriake
{1985) ha tenuto seminari all'Universita di
Tovino. Ha ricevuto la laurea

honoris causa in design dal Royal Collage
of Art di Londra,

Aftgr aftending the Academy of Fine Ars
in Turin, Giugiare jeined the Centro Stile
Fiat, working logether with Dante Glacosa.
He was appointed Responsitia for Style at
the Carrorzeria Bertone, designing car
bodias charactérized by advancad
resaarch (Maserati 5000 GT, Ferrar 250
GT, Alfa Romeo Glulia GT, Fiat 850
spider, Iso Rivolta, and Grifo).

He was appointed director of the Cantra of
Style and Desige of the Carrozzeria Ghia,
realizing prototypes such as for example
the Maserat Ghibli and the Mangusia
(1967).

in 1968 he started his own aciivily,
founding, togather with Aldo Mamtovani
and Luciano Bosio, faldesign; this
company providas not anly the siylistic
shudy of the protolype for the
manufaclurers, bul alse all the elemants
rdcpssary for production, from a shudy of
the mechanics ia the times and mathods
of production; dozens of cars have bean
dagigned for the warld's major
manufachurers according fo this apgroach.
In particular, faldssign has designed the
Volkswagen Goll of the 1970's; as well as
ther new Lancia range (Delta, Prisma and
Thema), the company has also designed
ther Panda (“Compasso d'oro” prize in
1521}, the Und and the Chioma for Flal.
The design activities, starded in 1970,
became amonomous in 1881 when
Giugiare Doesign was foundad: this
compary Is specialized in the design of
products such as glasses, cameras,
waiches, sleciromic musical instruments,
sport shoes, helicoplers, speedboats and
fumishings for urban exteriors (Porlo
Santo Stefano, Ballada, Pare de

Inclwstrial Design {1585), he has heid
saminars af e Untversily of Turin.
Giugiare received a degree honoms causa
in dasign from the Royal Collage

of Art af Londawm.

Franca Helg
(Milano 1920-1989)

Lavreata in architetiura al Politecnico di
Milano nel 1945, collabora dal 1951 con
Franco Albini {v.), con cul sard assoclata
dal 1952, Dal 1862 collabora con Anlonio
Piva e dal 1965 con Marco Albini, insieme
con i qual prosegue altivitd dello studio
dopo la marte del fandatore.
Professore ordinario di Composizions
archiletbonica al Politecnico di Milano,
tiane corsi @ lezioni di composizions a
Monaco di Baviera, a Madrid, a
Barcallona, a Cordoba (Asgentina) & In altri
paesi dall' America Latina,

Graduated tn architeciure from the Milan
Polytechnics in 1945, Helg has worked
with Franco Albini since 1951 (raf) and
has bean his azsociate since 1952, She
has eollaborated with Antomio Piva since
1962 amd with Marco Albind since 1985;
she continued the activity of the sludio
togather with the latter after the death of
e founder,
Parmanent profassor of archilechural
composition at the Milan Polytechnics, she

Vieo Magistretti
(Milano 1821)

Lavreatosi in architetiura a Milano nel
1845, antra nedlo studio del padre,
partecipando dal 1948 alks Triennali di
Milano. E tra | fondatori dell'ADI,
Associaziona per il Disegno Industriabe
(1858).

el 1960 inizia la progetiazions di mobdli in
saria, creando nel 1961 la prima sedia in
materiale plastico, che entrerd in
produzions solo nel 1967.

Tra le sus principali opere di architeliura a
Milano le casa di abitaziona in via San

Gregorio (1958-1958), in via Leopardi (@ in
plazza Aquileja (1961-1963); il grattaciela
=Torre del Parcos, la chiesa del quartisre
OT8. Humeraose la realizzazioni di edilizia
turistica e ricreativa (Golf Club House di
Carimate, Como; complesso di Marina
Grande, Arenzano, Gonova, 1960-1963) &
di urbanistica (centro civico di Campana,
Asganlina).

Mambro del CIAM dal 1958 o accademico
di San Luca dal 1967, & nel 1980 Honorary
\Viziting Professor al Royal College of Art di
Londra. Vince il pramio -Compasso d'ongs
nel 1967 per la lampada Eclisse, nal 1979
per la lampada Afolo e per la polirona
Maralunga,

After graduating in Milan in 1945,
Magistrafli joimed s father's studio; he
has participated af the Mitan Triennial
since 1948, He Is one of the founders of
ADI, the Assoctation for Industrial

Design (1958).

In 1960 he started designing mass
produced furniture, creating the lirst chalr
in plaslic in 1981; which was howaver not
manufactured until 1967

He iz the author of several architectural
realizalions in Milan, such as he
apartment buildings in Wa San Gragoario
(1958-1359), in Via Lecpard and in Fiazza
Aguilala (1961-1963), the skyscraper
“Tower of the Park"™, and the chirch of
the OTE district. He has designed
numerous tourisilc and leiswre facilities
(the Golf Clut House of Carfmate, Coma;
the complex of Marina Grande, Arenzano,
Genoa, 1960-1963) and town planning
projects {civic centre of Campand,

Argenlinal.

Member of CIAM since 1958 and
academician of San Luca since 1967, he
was appointed Honorary Visiting Professor
at the Royal College of Art of London in
1890, He wor the “Compasse d'om" prize
i 1967 for the lamp Eclisse, in 1879 for
the lamp Atollo and for the armchair

Marahmga,

Angela
(Milano 1921}

Laureato in architettura al Politecnico di
Miland noll 1048, si traslerisce nel 1953 a
Chicago, dove & Vislling Professor presso
il Design Institute dell’' Winois Institute of
Teehnology, Al s ritorno in Ralla, nel
1865, apre uno studio professionale a

Milano insiema con Bruno Morassulti, con
il quale collabarérd find al 1960.

E tra | fondatori dell'ADI, Associazione par
il Disegno Industriale (19586).

Nal campo dell'architeliura si distingue
nella ricerca sul materiali @ sulle lacniche
coslrultive, spenmantandd in paricolars le
possibilith offerte dalle tecniche di
prefabbricazione a della produziona
indusiriabe. Progetta edific residenzlali
{Milang, via Quadronno, 1960; Caserta,
1962; Monza, 1976; Arosio, 1978), edifici
indusiriali (Padiglone per la Flera dal
Mara, Genova 1963) @ edifici per ullici ¢
sarvizi (Majano del Friuli, 1978; stazioni
ferroviarie di Milzno Certosa e Milano
Rogoredo, 1983-1991)

el settore del design ha progettato tra
I'altro modbill {componibili Muit-use, 1955,
1984, 1977; partde atirazzala Cub 8, 1967;
tavoli Eros, 1971, Incas, 1978, Asalo,
1981), bicchier (lce sfopper, 1986, Bibuwlo,
1983; Touch Glass, 1989; Ebbro, 1550),
lampade (Techne, 1986), privilegiando la
ricerca plastica praticata nael rigoroso
rispatto delle caratteristiche del materiale
di volta in volta implagalo.

Afflanca all'attivith professionale quella di
insagnamants in alia @ all'estens, tenendo
corsi & conferanze in NUMBnaSs universita
italiane e straniere, Mel 1989 apre a Tokyo,
insieme con dieci architetli giapponesi, lo
studio Manglarotli & Assoclates.

Mel 1990 & Visiting Professor prosso

il Politacnico di Mikano,

Ha daelineslo | fondamenti teoricl della sua
opera nel volume in nome dellarchiletivra
(1087).

Tiens seminari @ lezioni in numerose
universitd auropaa & amencans.,

After graduating in avchitecture from the
Mitan Polyfechnics in 1948, Mangiarobli
movad to Chicago in 1853, where he was
Visiting Professor at the Design institute of
the iifinois Instifile of Technology. After

He was one of the founders of ADI, the
Association for industrial Design (1956).
He has aistinguished himsell in the fieid of
architeciure by virue of his research on
matavials and on construction lechnigues,
I particuiar exparimanting on the
possibilities offered by the fechiiques of

prefabrication and industrial production,
He has designed apartment houses {Milan,
via Quadronno, 1960; Caserta, 1962;
Monza, 1976; Aroslo, 1978), industrial
buildings (Pavilion for the Fiera del Mare,
Genoa 1963) and buildings for offices and
faciiitlez (Majano del Friull, 1978; Milano
Cartosa and Milana Rogarado rafway
stalions, 1983-19971).

It the fleld of design he is the authar of
furmilure furmifure Multi-use,
1655, 1964, 1977; the equinped wall Cub
B, 1967, tables Eros, 1971, Incas, 1978,
Asolo, T887), glasses (oe Sloppor, 1956,
Bibula, 1989; Touch Glass, 15989; Ebbro,
19940), lamps (Techne, 1988), and other
objects, focusing on the aspacts of plaslic
resgarch and a rigovous respect of the
characterisfics of the materials used in
aach individual case.

In addition to his professional activity he
has aiso taught in laly and abroad,
holding courses and conferences in
nurmerous ltalian and foreign wniversities,
In 1889 ha openad the studio Mangiaroti
& Assoclales, logether with ten Japanese
architects in Tokyo. He taught as Visitiog
Professor &l the Milan Polytechnics

in 1890,

The theorelic bases of his work has bean
Wustralad by im in e volume

In nome dell'architatiura (Tn the

name of architecture) (1587

He has held seminames and lecluras in
numaerous Ewopsean and American
universitiss.

Serglo Mazza, Glullana Gramlgna

Attivi & Milano con studio associato dal
1861 Giuliana Gramigna (Milano 1824) e
Sergio Mazza (Milang 1931) progettang
opare di architetiura civile & industriale ma
soprattutio oggettl d*armedamento. Tra la
realizzaziond pio impaortanti gli apparecchi
di ilfuminazions & | mobill par Artemide
(1960-1868), la parate attrezzata Trilafo
(1980), | divani e le polirone per Cinova,
Frau & Full, la manigle per Olivari @ la
lampade per Quattrifolio.

Serglo Mazza & dalla londazione (1966) al
1988 diratiore della rivista =Ottagoncs
(premio «Compasso d'oro= 1979). Giuliana
Gramigna, redalirice fino al 1988 di
«Ottagono= @ dal 1988 consubentes di
sfiraa=, & autrice dal voluma di design
Repertoria 1850-1980 (Milano 1985).
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Giutana Gramigna (Milan 1828 and
Sergio Mazza (Milan 1831) foundead thedr
associated sludio in Milan in 1981, and
hawve since then designed works of civil
and industrial archifecture but above all
interior furnishings. Amongs! thelr mosf
important realzations are the lamps and
furniturg for Arlemids (19601969, the
equipped wall Trilato (1980), the couches
and the armchairs for Cinowa, Fraw and
Full, the dporhiancies for Olivar! and the
lamps for Qualinifolio, Sergio Mazza was
aditor of airector of the magazine
“Ohfagona™ from if was founded (in 1966)
wnitil 1988 {"Compasso d'ere™ prize in
1974, Giuttara Gramigna, editor until 1988
of “Oltagono’ and since 1989 consullant
for “Area™, is the author of the volume
on dasign ftted Repertorio 1850-1980
(Milan 1985).

Alessandro Mendinl
(Milano 1831)

Dopo una lunga esperianza progetivale
con lo studio Mizzoli Associali, abbandong
dal 1970 la professione attiva per dedicarsi
alka critica & alla ricerca, Fino al 1976
dirige la rivista «Casabellas, che in quel
periodo diventa l'organo ufficiale

dell' Architetiura radecale italiana,
allacciando numerosi collegamanti
internazionall. Nel 1976 lascla «Casaballa-
par fondare la rivista -Modoe, Ne &
direttora fino al 1979, quando assumea la
dirgziong di «Domus. per consenvarla fing
al 1985, Inssema con Andrea Branzi o
Ettore Sottsass jr. viene considerato il
principale 1eorico @ sosienitone del
rinnovamento del design ialiano degli anni
Ottanta che va softo il nome di Muovo
Design o neomodamismo. Aulons vwerso la
meté degli anni Oltanta della nuova
Immagine per I"azienda Alessi, riprenda
alla fine del decennio I'aitivith di architedio,
progettando anche quads e sculiure.
After a long period of working with the
studio Nizzoli Associali as a designer, he
coased 1o work actively in 1970 in order o
concanirate on criticism and research. He
was, unil 1976, edlior of the "Casabella"™
agazing, in thal period the official orgary
of Nalan Radical Archilecture; during this
period he eslablished numerous
international connections. In 1976 he lelt
“Casabeia™ in order to found the
magazing “Mode™. He edited this until
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1973, ihe year in wiich he look over the
editing of " Damus™ a position in which he
ramained unill 1985. Together with Andrea
Branzi and Etfore Soltsass fr., Menainl is
considerad ane of the most important
theoraticians and advocales of the renewal
of ftavian design during the 1380's, or
MNeomodernism. Author, during the
mid-gightias, of the new image of the
Algzsi company, he resumad hs acthaly as
an architec! towards the end of thal
decade, also designing paintings amd
Souiplungs.

Davide Mercatall
{Milano 1848)

Laureata in archilatiura al Polilecnico di
Milano nel 1973, pratica attivita di visual e
product design, progettands in particolars
decori per parati, tessuti e plasiredio.
Progetia e realizza dal 1974 al 1977 con
Maurizie Dallasia il sistema di imbottiti
Nomade.

Dal 1978 al 1981 progetta con Paclo
Podrizzott (v.) la serie di rubinetti @
accessori per il bagna § Baleechia il
miscelatore Calbro. Dalla collaborazione
ded due architelti nascono, dal 1982 al
1987, numeros] progetti di varia tipologia:
maniglie, aleltrodomestici, complameanti
d'arredo, rubinatiaria & complemanti per il
bagno @ la cucina, componeant per edilizia,
posate ¢ eggell per la tavola (apriscatole
Giotro, 1987).

Come prganizzatore culturale allestisce
varig rassagne di opere di giovani designer
auropai: Ligh (Milano 1883, con Bepi
Maggion), Dea (1985-1087), mostia di
aneprima del design suropeo; Design
Trends (Rio da Janeiro, 1987), per la
valorizzazione del design brasilano. Fonda
nel 1884 il gruppo Zeus, che veda la
collaborazione di operator della moda, del
design o dell'arte. Neol 1988 partecipa alla
fondaziona di Mas, imprasa per lo sviluppo
del design in Spagna @ nel 1989 organizza
con un gruppe di operaton milanesi lo
spazio Metals, dedicato al design e alla
lavorazions del metalio,

After graduating in architeclure from the
Milar Pedytechiies in 1973, he carmied ouwl
aclivities of visual and product design, in
particular gasigning decoralions for
tapesiry, fabrics and tites. From 1974 to
1977 he designed and realized, fogather

with Maurizio Daltasta, the Nemade
system of uphoistered furniture.

Frowm 1978 to 1881 he designed, ogether
with Paplp Pedrizzeifi (ref ), the | Balocchi
sarias of faucels and bathroom

profession, cutlery and table obfects
(Glolto can apaner, 1957).

He has organized several culfural
initlatives, such as exhibilions of the works
of young European designers; Ligh (Milan
1683, with Bapi Maggior): Dea
{1985-1987), preview exhitition of
European design; Design Trends (Ric de
Jamairo, 1987) with the purpose of
promaling Brasiian dasign. in 1984 he
founded the Zeus group, which imolved
operators in the fields of lashion, design
and art. [n 1988 he participated af the
founding of the Mas, enferprise for the
development of design in Spain and i
1988 he organized, togather with a group
of Milanese operalors, the Metals

space, dedicated to design and fo the
working of metal,

Monti GPA

Studio professionale fondato nel 1948 da
Gianamilio Monti (Milano 1920), Pletra
Maniti (Conenne Plink, Come, 1922 -
Milang 1880) Anna Bertarini Monti (Milano
1823), sublto dopo la laurea congaguita da
et @ tre | membri del gruppo presso il
Paolitecnica di Milano.

Memizrl del Movimenio Studi Architettura
dal 1954 al 1860 sono tra | fondatori
dell'ADd (Associazions per || Disagno
Industriabe) nel 1956, Gianemilio o Pietro
Manti hanno fatto parte della Commissiona
Edilizia del Comune di Milano, @ Pietro &
stato presidente dell'ondine deghi Architatli
della Lombardia dal 1970 al 1972,
Operano nel campo dell’edilizia,
dall’urbanistica, del disagno industriale a
dell'allestimenio di esposizionl.

This professional studio was founded in
1848 by Gianemito Mont (Mitan 1820),

Pigtro Montl (Corenng Plinla, Como, 1822 -
Milrn 1290) and Anna Bertarind Monti
{Milan 1923), immediately after the three
mambers of the group had gradualad from
the Mitan Polytechnics.

Mambars of the Movimanio Studi
Architetiura (Movement for Architeciural
Shedies) fram 1954 wabil 1980 and amongst
the founders of the ADY (Associalion for
Ingwstrial Dosign) in 1958; Gianamilio and
Piglro Monti have bean mambers of the
Building Commiltee of the Commune of
Milan; Pistro has been the president of the
association of architects of Lormbardy from
1970 1o 1972

They operate i the fetds of bulding, fown
planning, industrial design and design of
exhibilion areas.

Marcello Nizzoli
(Boretio, Reggio Emilia, 1887 - Camagl,
Genova, 1968)

Dopo aver frequentalo la Scuole di Belle
Arti di Parma esordisce come pittore,
avvicinandosi agli ambianti del
razionalismo attraverso la swe rcarchea
sull'arte astratta. Nel 1923 partecipa alla |
Maostra Internazionale d'Arti decorative di
Maonza con alcuni progetli nel settora
dell‘artigianato (lessuti ¢ tappezzerie) & nel
1924 disegna manifesti pubblicitari

per la Campar.

Collabora nei prirni anni Trenta con
Giuseppe Temagni @ poi con Edoardo
Persico (Sala delle Medaglie d'oro alla
Maostra dell’Aeronautica, Milano 1934,
Salone donore della V1 Triennale di
Milan; negozi Parker a Milano, 1836),
Dopo la morte di Persico viena chiamata
da Leonardo Sinisgalli a collaborare con
I"Utficior becnice di pubblicith della Olivalti
di lvrea, prima come grafico e poi, dal
1940, coma designer (macchinga
calcolatrice Summa 40). Realizza negl
anni successivi alcund del pid celebri
prodotti Oivolli, come la macching da
scrivere Lexikon 80 (1946-1948), Letlera
22(1950), Diaspron (1959) e la calcolatrice
Dhvisumma 24,

Rilevante anche il contributo alle opeare di
architettura (realizzate In collaborazione
con G.M. Oivieri, A, Fiocchi, GA,
Bamasconi) tra le quali le abitazioni per i
dipanedenti Olivetli a Iveea (1952-1853); 1|
palazza per gl utfici Olivetti in via Glerici a

Milano (1954); il palazzo per uffici ENI a
San Donato Milanese (1956-1958).

MNel 1966 il Politecnico di Milano gli
conferisca la lawrea in Architettura honors
GRS,

Alfter altending the School of Fine Ars of
Parma Nizzolf had his debut as a painler,
approaching the raionalis! milipu through
his ressarch on abstract art. In 1823 ha
pariicipated af the | infemational Exhibition
of Monza with a number of crafis profects
(fabrics and tapesiry); in 1924 he designed
acvartising posters for Campar.
During the early 1930' he collaborated
with Gluseppe Terragni and subsequently
with Eduarde Parsico (Hall of the Gold
Medals af the Exhibition of Aeronawfics,
Milan 1934; Ha of honour al the VI Milan
Trienmial; Parker shops in Milan, 1938).
Alfter the death of Persico he was invited fo
work al the technical office of advertising
of Qlivelti at vrea by Leonargo Sinisgalli;
he first worked as a commercial artist and
then, since 1940, as a designer (the
Summa 40 calculating maching). in the
foliowing years he realized some of the
most farmous Ofivelti projects, such as the
typawriters Laxikon 80 (1945-1548), Lattera
22 (1950), Diaspron (13559) and the
caleulating machine Divisumnma 24,

He has contributad fo such architectural
realizations {in colaboralion with G.M.
Ofiviari, A. Fiocchi, G.A. Bernasconi) as,
llor exampls, the homes of the Ofivelli
employeas al rea (1952-1953), the
buwilding for the OWvetli offices in via Claricl
in Milan (1354) and the ENI office bullding
at San Donato Milanese (1956-1958).

He wag awarded a honoris causa dagree
in archifecture from the Milan
Polytechnics in 15966,

Andries Van Onck, Hiroko Takeda

Andres Van Onck (Amsterdam 1928)
studia in Olanda con Gerrit Rietveld e &i
laurea nel 1959 presso la Hochschule for
Gestaltung di Ulm.

Trasberitosi nal 1858 in Nalia, lavora per la
Olivedti con Ettore Sotisass jr. alla
progettazione di alcune dells prime
macching sbattroniche. Nel 1965 apre uno
studio propric a Milano, @ dal 1972 lavora
con Hiroko Takeda (Giappane 1845),
diplomata in design all'Accademia di
Tokyo nel 1968, attiva in Giappone nel

campo della progetiazions di moblli &
dedl’anredaments,

Associati, progettann slatiredomestici e
apparacchi alettronici, mobili e apparecchi
per lluminazions per produttori italiani o
siranieri, vincendo il premio «Compasso
d'org= nal 1979,

Andries Van Onck insegna progotlazions &
matoedalogia all'lS1A di Roma.

Andrigs Van Onck (Amsterdam 1928)
studiad in Holtand with Gernit Rietvald and
gradualed in 1859 from the Hochschwle fir
Gestakung at Lim.

He moved o Naly in 1958, where he
worked for Qlivelti, collaborating with
Eltore Sottsass jr. In projecting some of
the lirst electronic machings. in 1965 he
opanad his own studio in Milan, and has
sinca 1972 worked with Hiroko Takeda
{(Japan 1845), who obtained a diploma of
dasign from the Academy of Tokyo in
1968, and has beoen active in Japan in the
field of design of furniture and Intanar
dpcoration.

Andries Van Onck leaches design and
mathodology at the 1514 in Roma,

Paolo Pedrizzetil
[Milano 1847)

Laureato in architetiura al Politecnico di
Milano nel 1973, dopo varie esperionze di
progatiazione edilizia e di direzions di
cantiers inizia nel 1978 la collaborazione
nel campo del design con Davide
Mercatali {v.). Nell'ambito dello studic
associalo, allive dal 1982 al 1988
sparimanta wna variata di tecniche di
trattamento del metalll e delle plastiche
(husioni in oftone, pressofusiond in otione &
alluminio, stampaggio di termoplastici e
termoindurenti, coniatura a freddo
dell’acciaio, tecniche di verniciatura del
matallo.

Mal 1988 apro Uno studio proprio &
prosegue I'atlivita di product designer,
divenendo anche direttore responsabile
dedle riviste professionali <Blu & rosso= e
sBagno & Bagnis=.

Pedrizzelli gradualed in architecture from



the Mitan Polylechnics in 1973. Aftar
various oxpavioncas of planming buildings
and directing bulding sies, he embarked
on the activity of design in 1878,
collaboraling with Davide Mercalal fraf )
While active in Ihidr associated studio,
which remained operative from 1882 fo
1988, he axparimantod a varialy of
fechmiques of working metals and plaslics
(casling of brass, die-casting of brass and
alumninium, moulding of thermoplastics and
thevmosetlings, cold-striking of steel,
techmniques of painting of metals),

fn 1988 he opened his own studic,
conlinuing hig activity as a product
designer, and also became the responsible
aditor of professional magazines “Blu &
rosso” and “Bagno & Bagmi®.

Marcello Plagantinl
{Roma 1881-1960)

Architetio o urbanista, colse la prima
imgortante alfermazions professionala nel
1807, vincando un concorsa per la
sigtemazione del centro di Bergama, poi
realizzata nel 1927, Unando in
un'impostazione ecletfica la rivisilazions
deqgli elementi architettanici classici {archi,
pilastri & colonne) a una ganuina
atenzione per | modamismo europeo (in
particolare per | moduli stilisticl della
Secessions viennasa), Suscilh vivaci
dibattitl con b scelte per il padiglions
italiano all'Esposizione Mondiale di
Bruxelles (1910) @ soprattulio con il
progetio del Cinema Corso a Roma
(19151917},

Dapo Paveento del tascismo abbandond i
riterimenti inlernazionali par divenire il
massimo esponente dal monumentalismo
in alia, ottenendo imporanti commasse
pubbliche dal regime e realizzando nagli
anni Trenta @ Quaranta una encrme
quantith di opene di grande impegno. Tra
essa I'Arco di trionfo per i caduli della
prima guarra mondiale (1923) e la
sistemazione generale della piazza dalla
Vittoria a Genova, la sistemazione del
centro di Brescia (plazza della Vittoria,
1932), il palazzo dil rellorabo
dell’Universith di Roma (1936), la
sigtemazione della via Roma a Torno
(1931-1937), il Palazzo di Giuslizia ol
Messina (1928) e quello di Milano
(1931-1939),

Dal 1938 al 1942 fu Commissario genarabe
par Parchiteliura per la progettaziona
dell'E42 a Roma. Nel 1941, nal quadro dal
piano di risistemnazione che provedeva la
creazione di via della Conciliazione a
Roma, diede inizio alla demalizione
dell'antico quartiara noto come -spina dai
bonghls, di fronte a piazza San Pietro.

Architest and lown planner, Placentini
abtainad his first important professional
recognition in 1907, when he won a
compeition far the planning of the cantre
of Bergamo, a project realized in 1927,
Uniting, in an eclactic approach, a new
use of plassical archilechural slaments
{arches, pillars and columns) and a
genwine inferast in European modernism
{and especialy the styfistic modules of the
Viennese Secession), he alicited 8
vivacious debate with his design of the
Halian pavion at the infernational
Exhibition of Bruxelas (1910) and above
al fior the project for the Cinema Corso in
Rome (1915-1817).

After the introduction of Fascizm he

received important public Commissions
from e regime, and was the author of an
anormous number of important buildings in
ther thirties and forfies, such as the Arch of
iriemgsh for the vichims of the first world
war (1823); the general arangement of the
plazra della Vitlaria, Genoa; the plan of
he centre of Brescla (piazza defia Vitiorla,
1936); the rectorale building of the
Urlvarsity of Rome (1838); the

of wig Roma at Turin
(1831-1937); the Messing Courthouse
{1826) and that of Milan (1931-1938).
Frovn 1938 lo 1842 he held the position of
general Commissary for architeciure for
the E42 project in Rome. In 1941, as part
of the developmend plan which includad
the creation of the via della Conciliazions
In Rome, he starfed the damaolition of the
ancient quarter known as “spina del
Borghi™ in from! of plazza San Platro,

Gio Ponti
{Milano 1897-1978)

Laureato in architetiura al Politecnico di
Milans ned 1920, unises fin dallinizio

allattivith di architetio quella di pittore, di
grafico e di scenografo (realizzerd con
Massimo Campigli affreschi e decorazioni
a mosaico). Negll stessi anni di anche
inizio all"attivith di progetlista per lindusiria
(porcadlana per Richard-Ginod, 1023-1025).
Dopo una prima lase neoclassica & fa
promatora, con i progetti e con gli scritti
beorici, della diffusione di una moderna
cultura del design, che diffonde, pressa il
pubblico e presso g industriali, attraverso
una vastissima gamma di prodett] (mobili,
lampacde, cggetli per la tavola, lessull,
ceramiche, linoleum, apparecchi sanitari)
taholia realizzati in combinazione con
opere di architetiura (Palazza per uffici
Montecatini, 1938-1939; gratiacielo Pirall,
10586).

Collaboratore delle Biennali di Monza a poi
della Triennabe di Milano, ne dirige in pil
OCCASION | programmi.

In qualita di diratiora dalla rivisia «Domuss,
fondata nel 1528 con I'editore Gianni
Mazzocchi, contribuisce alla diffusione in
Itakia di un gusto internazionale, stringandos
rapport! di scambio & di inflormazione con i
pit importanti architetti @ designer di tulto
i mondo, da Charles Eames a Tapio
Wirkkala.

E tra i promatori del premio «Compasso
d'oroe (1954) @ partecipa alla londazione
dell' A, Associazions par il Disegno
Incustriale {1956).

Realizza adifici pubblici e privati all'estars,
ira cui la Facolta di fisica nucleara
dell'Universith di San Paolo del Brasile e il
Musgeo di Denwver, Colorads (1966),

Nel 1956 gli viena assegnato il ~Compasso
d'eso- per il complasso della sua opera,
La sua atlivith di docenia, svolta presso il
Palitecnico di Milano dal 1936 al 1961 a in
numerose univarsity di wtlo il monda, gli
wvale, tra i molti riconoscimenti, la laurea
honors causs dil Royal College of Arts di
Londra,

| su0i scritti teorici sona raccolti
principalmants nei volumi La casa
aW’itafiana (1933) e Amale

larchitetiura (1957).

Pondi, who graduated in architecture from
the Milan Polylechnics in 1320, united,
alraady i the initial stages of his activity,
the discipline of architecture with those of
painting, graphic design and set design
the realized, togather with Massimo
Campigl, frescoes and mosaic
dacorations). in the same period he also

began working as an industrial designer
(porcelain for Richard-Ginor, 1523 1925).
Altar an inlial neoclassical period he
becarne an advocala, with projects and
theoratical texis, of the diffusion of a
modern design culfure, aimed af both the
general public and the manufaciurars, by
means of & vasi range of products
{furniture, lamps, table accessories,
fabrics, caramics, lnoleun, balhroom

shyscrapar, 1956).

A collaborator of the Monza Bisnnial and
lzler the Trionmial of Milan, he directed is
programmas in several occasions.

Winle acling as editor of the “Domus"
magazine, founded fn 1928 together with
tha publisher Gianni Mazzocchi, he
comlrnibuted fo the diffusion of an
international taste in ltaly, establishing

Eamas lo Tapio Wirkkala.

Ha was one of the advocalas of the
“Compasso d'ore™ prire (1954) and
conlribuled fo the founding of ADI, the
Association for indusinal Design (19560
He realized public and private buildings
abroad, such as the Facully of nuclear
physics of the Universily of Sao Pauko of
Brazil and the Museum of Denver,
Colorada.

I 1956 he was awardad the “Compasso
d'oro"} for his enlire career.

His activily as a professor, af the Mitar
Polytechnics from 1936 lo 1961 and al
several universities all over the world,
eamad him, amongs! ather racognilions,
the honoris causa degrea from the Royal
Collage of Arts of Londan.

Mast of his writings have been collected in
the volumes La casa all'italiana (The Nafan
Homea) (1833) and Amate |'architatbura
{Love Archifecture) {1357).

Ferdinand A. Porsche
(1835)

Nipie del creatore del celabre
«maggicling- Volkswagen, studia alla
Waldortschule di Stoccarda e alla
Hochschube for Gestaltung di Lim,
iniziando Maltivith di designer a 22 anni
nell'azienda paterna, la Porsche AG.

Progetia nel 1963 la Carrera 904 8
qualche anno dopo la forlunatissima 8711,
Lasciata la Porsche AG nel 1972, fonda la
Parsche Design, dove, con un limitato
numearo di collaborator si dedica alla
progettazione di veicoli sperimentali e di
vari oggetti, carattenizzall da un look
aggressivo e high-tech sostanzialmente
fedele al criteri del funzionalismo, tubli
destinati alla produzione di grande serie, di
cul eura salo I'aspelio stilistieo-lormale
sanza entrare in marito
all'ingagnerizzazionsa. Tra | maggior
successi gl occhiali per Carrera (1978), la
lampada Kandido par Luci (1982), la
poltrona Anfropovarius per Poltrona Frau
(1982} o il sisterma di iluminazions Mikedo
par Artemide (1985).

Grandson of the creator of the famous
Volkswagen “beelle”, Porsche studiad af
the Waldorischule of Stutfgart and at the
Hochschulp e Gastaliung of Lim, He
bagan working as a desigrer af the age of
22 years at his fathar's company, the
Porsche AG. In 1963 he designed the
Carrera 804 and some pears later the very
successiul 911,

After leaving Porsche AG In 1372, he
founded the company Porsche design,
whare, with a limited Wofmmms.

objects, characlerized by an aggressive
and high-tech look, substantialy faithful fo
the eriteria of funclionalism, all destined for
mass produchion. He considersd
exclusively the alylistic-formal aspects,
without enteving inio the englnesring
aspects, Some of the most successiul
items are the glasses for Carrera (1978),
the Kandido famp for Lued (1982), the
Anfropovarius armohair for Pollrona Frau
(1882) and the Mikade iflumination system
for Arlemide (1985).

Gislle Stoppine
(Vigevano 1926)

Dopo aver stediato presso le lacolia di
Architatiura di Milang @ di Venazia, lavora
dal 1953 al 1968 nallo studio Architalli
Associatl con Vitterio Gregotti @ Lodovico
Menaghetti, a Novara @ poi a Milano, Dal
1868 & altivo con studio indipendenta nei
setlon dell’architetiura, dell’arredamento &
del design.

Dial 1860 & socho dell'ADI, Assoclazione
por il Disegno Industriale, & cui & anche
presidente dal 1882 al 1984, Ha
partecipato alla IX, X, X1, X1l {Gran
premeo per la Saziond infroduttiva, 1964)
XV, XV Triannala di Milana.

Hel 1972 partecipa alla mastra ltaly: the
MNew Domestic Landscape di New York
con la lampada 537 di Arteluce @ | tavolini
progettati per Kartedl.

Vince il premio “Compasso d'oro= nel 1979
con il mobile Sheraton per Acerbis o nel
1981 con il sistema di maniglie Alessia per
Olevari,

Tiang lazioni & confenanza in NUMErose
cittd Maliane a straniare.

After studying at the facuities of
architecture of Milan and of Venice,
Stopping worked with the Architetr]
Associall stugio with Vilteris Gregotl and
Lodavico Ménaghetli, at Novara and [ahar
at Milan, from 1953 to 1968, Since 1968
he has had his own sludio, aperaling in
the fields of architectura, intérior
decoration and design.

A member of ADJ, Association of Industrial
Design since 1960, he has aiso held the
position of president of this association
from 1982 to 1984, He has participaled al
tha IX, X, XII, Xl {Grand prize for the
inlroductivie section, 1964), XTV, XV Milan
Tdsndu.l'

In 1872 he parficipated at the exhibition
Iahy: the New Domestic Landscape in Mew
York with the lamp 537 designed for
Arteluge and the smal tables designed for
Karhall.

He received the “"Compasso d'ora’ prize
fy 1973 wath ihe furmiiune Sheraton,
designed for Acerbis and in 1997 with the
Alessia doorhandle system manufaciuned
by Oiffvaart,

He has held lpclures and conferences in
numerous falian and forelgn cities.
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1911

Battista Olivari (1877-1926) inizia a
Borgomanero la produzione di
maniglie, accessori per porte ¢
finestre e articoli diversi (utensili,
appendiabiti) in fusione di ottone e
altri metalli. L'azienda nasce su
base industriale, con 45 operai
occupati, rilevando anche la ditta
Marinzi, gid specializzata dal 1905
nella fusione e lavorazione di
metalli non ferrosi.

Bairisia Offvari (1877-1928) began
manufaciuring doorhandles,
accessories for doors and windows
and various articles (tools, clothes
hangers), casted in brass and in
ather metals at Borgowmanero, The
cormparny, an industry employing
45 workers, also took over the
Marinzi company, already
specialized since 1905 in the casting
and working of non-ferrous metals.

1915-1918

Durante il primo conflitto mondiale
la Olivari produce materiale bellico,
spolette per proiettili d'artiglieria ¢
ACCESSOT] per automezz.

Dhring the first world war Olivari
manufaciured war supplies, fuses
Sor artillery shells and accessories
Jor motor vehicles.

1921

A seguito dell'espansione
produttiva che segue la
riconversione al settore civile, al
fonderia e l'officina meccanica
vengono trasferite in un nuovo

118

stabilimento, ancora a
Borgomanero,

Affter the expansion of production
that took place as a result of the
recanversion fo the civil sector, the
foundry and the mechanic
warkshop were transferred to a
new plant, also this at

Borgomanero,

1925

Mel catalogo Olivari pubblicato in
quest’anno accanto a manighie ¢
ACCESSOT compaiono ancora molti
articoli per la casa ¢ altri settori.
In the catalogue published by
Olivari this year, many articles for
the house and other sectors were
alser included in addition fo
doorhandles and accessories.

1926

Alla morte del fondatore la
dirgzione dell’azienda viene assunta
dalla vedova Antoniztta Ramelli
Oflivari (1883-1948), che la
manterrd fino allanno della morte.

Afver the death of the founder, his
widow, Antonietta Ramelli Olivari
{1883-1948) took over the
managerment of the company and
remained at its head wuntil the vear
of her death,

1930

Ulteriore ampliamento degli
impianti di produzione. L attivita
dell'azienda si orienta
progressivamente verso le forniture
per edilizia, attraverso la

collaborazione con architett che
progettano per specifiche
realizzazioni i prodotti poi eseguiti
su commissione da Olivari.

The manufacturing structures were
Surther expanded. The company’s
activities were gradually oriented
tawards supplies for the building
sector, in the form of collaborations
with architects who deslgned
custom-made products that

were manfactured on commission
by Offvari,

1932-1937

Per il Palazeo di Giustizia di
Milano Marcello Piacentini
progetta due maniglie (in bronzo e
in ottone), realizzate da Olivari. il

modello in bronzo verrd rimesso in
produzione nel 1992,

Marcello Piacentini designed two
doorfhandies {in bronze and in
brass) for the Milan Palace af
Justice, that were manufacitred by
Hivari, The bronze model was
again produced in 1992,

1937

Gio Ponti progetta la maniglia £42,
realizzata in piccola serie da
Olivari.

Glo Ponii designed the EA2
doorhandle; a limived series of the
model was manufactured by
Offvari,

1940

Ernesto Olivari inizia a coadiuvare
la madre Antonietta nella

gestione aziendale, fino al 1942,
quando ¢ chiamato alle armi.
Allenirata in guerra dell'Ttalia
l'azienda & nuovamente riconvertita
alla produzione bellica: mine
anticarro, spolette, particolari per
granate,

Ernesto Qlivari began assisting his
mother Antonietta with the
management of the company until
he was drafted in 1942, When lraly
entered into the war the company
was again converted o the
production of war supplies:
arititank mines, fuses, especially for
grenades.

1945

Ritorno alla produzione civile,
riprendono lattivith i fratelli
Ernesto, Ambrogio e Luigi.
Sviluppo del reparto fonderia con
macchine per la pressofusione in
serie elevate; ammodernamento
dell'officina meccanica. La
produzione comprende maniglie,
cerniere, ACCESSOT] per serramenti,
pressofusioni in ottone, bronzo,
alpacca, leghe leggere e speciali.
Civil production was reinstated: the
brothers Ernesto, Ambrogio and
Luigi resumed their activity. The
Soundry department was developed
with machines for die-casting in
great quantities: the machine shop
wizs renovated. Doorhandles,
hinges, and accessories for joinery
were manufaciured: production
methods included die-casting af
brass, bronze, nickel sifver and
lightweight and special alloys.

1947

Riprende la collaborazione con
archatetti, con la manigha Como di
Angelo Mangiarotti, esposta
all"VIII Triennale di Milano.

The collaboration with architects
resumed, with the Como doorhancdle
by Angelo Mangiarotti, exhibited at
the VIIT Milan Trienrial

1948

Ernesto Olivari assume la direzione
dell’azienda.

Ernesto Ofivari took over the
management of the company.

1949-1950

Ignazio Gardella disegna per
l'edificio d'abitazione in via
Marchiondi a Milano una maniglia,
realizzata da Olivari, che entra
quindi in produzione come modello
Crarda,

Tenazio Gardella designed a
doorhandie for the apartment
building in Via Marchiondi, Milan,
which was later mass-produced by
Offvari as the Garda modef.

1950

Maniglie Monza e Bolzano dello
Studio Olivari.

Monza and Bolzano doorhandles
by the Studio Ofivart,

1954

Maniglie SNAM di Marcello
Nizzoli, Brivio di Steno Majnoni ¢
Triangolare dello Studio Olivari.

SNAM doorfandle by Marcello
Mizzoli, Brivio doorhandle by Steno
Majneni and Triangolare by the
Stuedio Olivari.

1956-1957

Dalla collaborazione con Gio Ponti
nascono le tre maniglie prodotte in
serie Anelfo, Cono e Lama.

The three mass-produced
doorhandles Anello, Cono and
Lama were created as a result of
the collabaration with Gio Ponti,

1957
Maniglie Liove dello Studio Olivari
e Velasca di BBPR.

The Uovo doorhandle by the Studio
(Hivari and Velasca by BEPR.

1959

La Olivari inizia per prima in Italia
la produzione di maniglie in
alluminio anodizzato con il modello
Bica di Avugusto Magnaghi e Mario
Terzaghi. Da allora alluminio
compare come possibile variante di
materiale per diversi modelli.
Maniglie Tizianella Ee F

di Sergio Asti.

As the first in ltaly, Olivari began
muanufacturing doorhandfes in
anodized aluminium, launching the
Bica model by Augusto Magnaghi
arned Mario Terzaghi. Aluminium
wirs sinee then proposed as
possible variation in material for
several models.

Doorhaneles Tizianella E and F by
Sergio Asti.



Anni 60 | The 1960°s
Tra le realizzazioni su commissione
rientrano numerose manighe ¢
accessori per costruzioni navali per
il Conte Grande, la Leonardo da
Vinl, la Raffaello ¢ la
Michelangelo.

Among the custom-made
realizations, numerous doorhandles
and accessories for ships in
constriction, such as the Conte
Grande, the Leonardo da Vini,
the Raffaello and the Michelangelo
were manufactured,

1963-1965

Progettazione e realizzazione di un
nucvo stabilimento, su 10,000
metri quadrati di cui 3.000 coperti.
Autori del progetto sono Augusto
Magnaghi ¢ Mario Terzaghi.
Maniglie Agata di Franco Albini e
Franca Helg, Ofiva di Franco
Gobbi e Clinica Madonnina dello
studio Olivar.

A new plant of 10,000 square
meters, of which 3,000 covered,
was designed and buflt; the authors
af the project were the architects
Augusto Magraghi and Mario
Terzaghi,

Doorhardles Agata by Franco
Albini and Franca Helg, Oliva by
Franco Gobbi and Clinica
Madonnina by the Studio Ofivari.
1967

Sergio Mazza disegna la maniglia
Macco, prodotta da Olivari per
Artemide, Nel 1989 la maniglia

entra nel catalogo Olivari come
modello Edison.

Sergio Mazza designed the
doorhandle Macco, produced by
Ofivari for Artemide. Since 1989
this doorhandle is manufactured by
Ofivari as the Edison model,

1967-1968

Inizia la collaborazione con Luig
Caccia Dominioni, con la
realizzazone della manigha San
Babila, disegnata e prodotta
inizialmente per il quartiere di
edilizia residenziale Milano San
Felice a Segrate (Milano).
Maniglia Triesre di Dino
Tamburini.

The collaboration with Luigi
Caccia Dominioni begun, with the
realization of the doorhandle San
Babila, inivially designed and
produced for the residential quarter
Milano San Felice at Segrate
{Mifar)

Trieste doorfandie By Dino
Tamburini.

1970-1971

Inizio delle sperimentazioni sull'uso
delle materie plastiche; produzione
in serie del modello Boma dello
studio Monti GPA, la prima
maniglia in resina prodotia
industrialmente in Italia.

Maniglie Sewola di Carlo Visani ¢
Giorgio Casati, Ambra di Franco
Albini e Franca Helg.

The first experiments of use of
plastic materfals took place; the
Boma model, the first doorhandle

in resin to be mass produced in
Tealy, by the Monti GPA studio
was manufactured on a large scale.
Scuola doorhandle by Carlo Visani
and Giorgio Casati, Ambra by
Franco Albini and Franca Helg,

1971

Entra in produzions la maniglia
Paracolpi Alfa disegnata da Joe
Colombo nella seconda metd deghi
anni Sessanta; le fa seguito nel
1973 il modello Paracolpi Beta.

The doorhandle Paracolpi Alfa
entered in production, designed by
Joe Colombo during the second
half of the sixties; it was followed
irt 1973 by the model Paracolpi
Beta.

1971-1972

Maniglie Cerva, Impronia e York
dello Studio Producta; Enma di
BBEPR; Raccordo di Augusto
Vitale; pomo apriporta Gig di
Documento Studio.

Doorhandles Cerva, Impronta and
Yoark by the Studio Producta;
Emma by BBPR; Raccordo by
Auvgusto Vitale; Gid doorknob by
Dacumenio Studio.

1972-1973
Maniglic Marring di Franco

Stefanoni & Cusio di Gino Anselmi.

Martina doorhandles by Franco
Stefaroni and Cusio by Gino
Anselmi,

1974-1976
Maniglie Raffaella, Chiara, Oria,
Laura, dello Studio Olivari.

Raffaella, Chiara, Orta, Laura
doorhandies by Studio Ofivari.

1976

Entra in produzione la Larfo, una
nuova maniglia in resina dello
studio Monti GPA.

Lario, @ new doorhandle in resin by
the Maonti GPA studio, entered
into production.
1979-1982

Segnalazione dei modelli Boma ¢
Lario per il premio «Compasso
d'oron, Manigle Milano 2 ¢
Crarma dello Studio Olivari.

The models Boma and Lario were
norminated for the "Compasso

d'ore” prize. Milano 2 and Gamma
doorhandles by Srudio Olivard,
1979-1983

Dall'inizio degli anni Ottanta entra
progressivamente nella gestione
dell'azienda la terza generazions
Olivari, con i fratelli Giuseppe,
Giovanni, Carlo ¢ Antonio.
Maniglie Montecarlo ¢ Saint
Roman di Luigi Caccia Dominioni;
Tokio di Andries Van Onck e
Hiroko Takeda; Biscotto di
Ambrogio Rossari ¢ Roberto
Farina; Carignano di Giorgio
Rosenthal, Sfinge di Davide
Mercatali ¢ Paolo Pedrizeetts; fseo
di Sergio Asli.

During the early 1980% the third

generation of the Ofivari family viz,
the brothers Gitseppe, Giovanni,
Carlo and Antonio, gradually
entered into the management of
the company.

Montecarlo and Saint Roman
doorhandles by Lulgl Caccla
Daminioni; Tokio by Andries Van
Onck and Hiroko Takeda; Biscotto
by Ambrogio Rossari and Roberto
Farina; Carignano by Giorgio
Rosenthal: Sfinge by Davide
Mercatali and Paolo Pedrizzetti;
Tseo by Sergio Asti.

1983-1985

Serie Torino e maniglia Verbano di
Fabrizio Bianchetti; maniglie A nna
E ed F di Sigeaki Asahara; serie
Archimede di Giorgetto Giugiaro,
Torino series and Verbano
doarhandle by Fabrizio Bianchetti;
doorfandles Anna E and F by
Sigeaki Asahara; Archimede series
by Giorgetto Glugiaro,
1986-1989

Maniglie Gidiana di Sergio Mazza
¢ Giuliana Gramigna; Pitagora di
Giorgetto Giugiaro, Alessia di
Giotto Stoppino.

Giuliana doorhandle by Sergio
Mazza and Glullana Gramigna;
Pitagora by Giorgetto Giugiaro;
Alessia by Giotto Stoppino.

.-': EZ".S{::M*I

Alessandro Mendini inizia una
collaborazione con ['azienda che va
dal disegno di una maniglia al
progetto architettonico per

lampliamento dello stabilimento e
per la costruzione di nuovi uffici. |
lavori iniziano nel 1991,
Alessandro Mendini began
collaborating with the company;
his contribution varied from the
design of a doorhandle to the
architectural project for the
expansion of the plant and for the
building of new offices. Works
were started in 1991,

1991

La serie Alessia, disegnata da
Giotto Stoppino, riceve il premio
wCompasso d'orow.

Maniglie Alexandra e Olvmpia di
Ferdinand A. Porsche,

The Alessia series, designed by
Griotto Stoppino, was awarded the
"“Compasso d'ore” prize.
Alexandra and Olympia
doorhandles by Ferdinand A.
Porsche.

1992

Serie di Rodolfo Bonetio/Bonetto
Design; maniglie di Vico
Magistretti: maniglic di Alessandro
Mendini; maniglie di Angelo
Mangiarotti. Riedizione delle
maniglie di Marcello Piacentini per
il Palazzo di Giustizia di Milano.
Series by Rodolfo Bonetto/Bonetio
Design: doorhandfes by Vieo
Magistretti: doorhandles by
Alessandro Mendini: doorhandles
by Angelo Mangiarotti. New
production af the doorhandles by
Marcello Piacentini for the Milan
Palace of Justice.
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40 1, 2: arch. Mangiaroati.

42-43 1: G. Pino; 2, 3, 4, 5, B: arch,
Gardella,

481, 2, 3: arch. Gardella.

46-4T 1, 3, 6, T: arch, Olivari. 4, 5, 8
arch, Ponti,

48 1: arch. Ponti. 2, 3: arch. sDomusgs,
50-51 1: Santi Calecalarch. Olivari. 2:
areh, «Domugs, 3, 4, B: arch. Ponti, 5
Santi Caleca,

52-53 1: da Germano Celant, Marcalio
Nizzoli, Edizioni di Comunita, Milano
1968, 2, 4, 5, 6: CSAC, Parma,

54 1, 2: CSAC, Parma.

58-57 1, 2: arch, BEPR. 3, 4: Montiarch.
BBFR. 5: Crimallafarch. BEBPR. B: arch,
BBPFR,

58 1, 2, 3: arch. BBPR.

60-61 Aldo Ballo/arch. BBFR. 2: C.A,
Baldanfarch. BBFR. 3, 4, 5, 6: arch,
BBPA. 7: arch. Olivari.

62-63 arch. Albini. 2: da Agnoldomenico
Pica, Sloria della Trennale 1918-1357,
Edizioni dal Milione, Milano 1957. 3, 4:
arch, «Domuss. 5. da <Edilizia Modarmas,
1833, 6: Farruzzi. 7: Publifolo, 8: arch.
Arflex. 9: da AANY ., Franco Albini.
Architettura & deslgn 1930-1970, Cantro
D, Firenze 1979,

84 1, 2: arch. Olivari,

68-687 1, 3, 6 arch. Asfi, 2: Aldo
Ballofarch. Asti, 4: arch. Olivari. 5:
Maseralarch. Astl.

68 1, 3: arch. Asli. 2: Maserafarch. Asli,
4: arch. Olivari.

TO-T1 1, &: arch. Caccia. 2: arch,
Castiglioni, 3: Chiclinltarch. Caccia. 4:
Casalifarch. <Domus=, 5 arch, Azucena,
T: arch. Olivari.

T2 1. arch. Dlivari. 2: arch. Caccia.
74-T5 1. A. Facchini. 2, 4, 5. arch. J.
Colombao. 3: ltalpressianch. J. Colombo.
T6 1: arch. J. Colombo. 2: arch, J.
Colombaofarch. Olivari.

80 1: C. Colombofarch. Menti GPA, 2, §:
arch. Montl GPA. 3: Aldo Ballofarch.
Monti GPA, 4: Casalifarch, sDomuss,
B2.-831,2, 3, 4,5, 6, T: arch. Van Onck.
B84 1: arch. Van Onck.

BE6 1: P. Pedrizzeitil D. Marcalali. 2, 3, 4,
5: arch. Mercatali.

88-89 1,3, 4, 6, T: arch. Giugiaro
Design; 2, 5, &, 9 10: arch. haldesign.
80 1, 2: arch. Ofivari.

92-93 1: Maria Mulas. 2, 5: arch, Mazza
a Gramigna. 4, 6: A. Anghinallifarch.
Mazza ¢ Gramigna. 7. Aldo Ballofarch.
Mazza ¢ Gramigna.

95 1, 3: Aldo Ballo., arch. Olivari.

97 1, 3, 5 arch. Stopping, 2: Maria
Mulasfarch. Stoppino.

981,23, 4,5, 6 T:arch, Parscha
Design.

89 1, 2, 3, 4: arch. Porsche Design. 5.
Santi Caleca.

102-103 1: Santl Caleca. 2, 3, 4, &
arch. Bonelto,

104 1: Santi Caleca.

106-107 1, 2, 3, 4, 5, & arch.
Magistradti.

108 1: arch, Magistretti, 2: arch, Olivari,
110 1, 2, 4, 5 arch. Mondini, 3: Paola
Mattiol,
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